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Presentaciéon

La curaduria en este niimero de Coris

En dmbitos del arte, se entiende la curaduria cual labor de analizar, es-
coger y ordenar las obras de una exhibicién. El sitio previsto debe prepararse
mediante recursos técnicos, merced a determinados lineamientos concep-
tuales. Se cuenta o no con recursos diversos: infraestructura (edificio grande
0 pequeiio, con o sin estacionamientos, vias de acceso, etc.), presupuesto, etc.

El curador debe contar con cierto personal (entrenado o sin capaci-
tacién previa); ha de participar en la concepcién de plegables, programas,
catdlogos, publicidad adecuada. Quiza decida dar a la inauguracién un tono
académico, comercial o de otro tipo. Se puede abrir, sin condicién ni direc-
cién alguna, el sitio; o brindar un discurso, quizd una conferencia, una mesa
redonda, una conversacién con otros criticos o artistas. Cada detalle ha de
estar bajo su cuidado.

Quienes se ocupan de una curaduria, han de poseer amplio conocimien-
to del trabajo del artista, de la época y del movimiento que da asidero a la
produccién con la que debe ocuparse. En tal sentido se puede extender a
la curaduria una funcién asignada por Henckmann y Lotter (1998, 82) a la
critica: la de aspirar “ella misma a ser arte” y, a la vez episteme, reflexién
y hermenéutica. Es, en cierta forma, lo que hace Apollinaire cuando juzga
al cubismo desde una perspectiva que “pretende renovar [...] nuestra expe-
riencia” (Watson, 2018, 145). No obstante, una labor curatorial también ha
de “advertir” que todo progreso supone un verdadero “acrecentamiento de
valores artisticos. (Gombrich, 1998, 9)

Ademas de conocer al artista y su obra, es recomendable que los cu-
radores estén familiarizados con las caracteristicas del medio -geografico,
histérico social, econdmico, cultural- en que se realiza la muestra. No es lo
mismo proponer una exposicién en New York que en San José o en Mann-
heim; pero tampoco es igual proponerla y realizarla en la misma ciudad en
décadas diferentes. El impresionismo es un ejemplo hermoso de ello. En sus
inicios fue visto como algo escandaloso (cfr. Watson, 2018, 144) debido, en
parte, a que sus gestores alentaron la actitud casi fenomenolégica de volver
a las cosas y a la luz, para privilegiar la sensacién sobre los canones y los
prejuicios academicistas.

El término cura suele atribuirse a labores médicas y religiosas. Si bien
etimolégicamente remite al latin (cuidado) el propdsito conceptual denotado
por ella es rastreable, en Occidente, hasta la Grecia que vio nacer la filosofia.

Los griegos pensaban que Pedn habia curado al dios de la guerra- (Ares)
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cuando en la guerra de Troya fue herido por Diomedes, hijo de Tideo. Tam-
bién le atribufan la curacién de Hades (dios de la muerte y el inframundo)
cuando Heracles lo hirié con una de sus saetas.

Desde la Antigiiedad, se piensa que el médico cura cuando impone al
paciente un tratamiento para que recupere el buen estado fisico y mental. Sa-
ludable es un organismo que ejerce con capacidad -natural y normalmente-
todas las funciones que le permiten vivir y comportarse adecuadamente en
su medio. La pérdida, alteracién o desorden de tales funciones lleva a la en-
fermedad. Curar es restituir eficiencia, eficacia y equilibrio a tales funciones.

Los griegos heredaron las artes de curacién egipcias y orientales. Pero
sunocién de cura, extendida en el sentido indicado, puede servir, con similar
alcance que en la medicina, para denotar formas de velar por otras realida-
des valiosas.

Los filésofos presocraticos -al igual que muchos médicos y que los
grandes escritores tragicos- también concibieron de esa manera la justicia.
A semejanza de la salud, pensaban que algo justo existe cuando esté en el
orden adecuado a su naturaleza (cosmos). La injustica, como la enfermedad,
supone una usurpacién: algo invade o contraviene lo que no es suyo o no le
corresponde. También se produce tal desequilibrio cuando algo se multi-
plica en demasia, violentado su origen y funcién en detrimento propio o de
otra entidad. Platén pensaba en la justicia como una condicién para ser feliz.
Pero, a diferencia de los médicos y de su discipulo Aristételes, aquel filésofo
ateniense negaba que la justicia pudiera restablecerse tras ser violentada. El
tema ha merecido honda atencién a lo largo de la historia.

Entre los contemporaneos, Heidegger confiere importancia capital a la
cura o cuido (Sorge) de la existencia, la cual se halla siempre en juego: existir
es proyectarse. A partir de tal perspectiva, Gadamer entiende que el valor de
todo arte se redefine de una progenie a otra y de contexto en contexto. Es
decir, cada generacién impone a los objetos artisticos —-como a la literatura
y demds productos culturales- sus lecturas o criterios y, con ello, le confiere
valoraciones, propésitos y alcances diversos. Acaso algo parecido ocurre en
la historia de la medicina.

En relacién con lo que aqui interesa, habria que decir que la curaduria
de arte puede identificar el valor estético o econémico de una obra. Pero
también le confiere propiedades que incluso el artista no atiné a ver duran-
te el proceso creativo. Por eso, una labor curatorial atinada puede conferir
valor estético y econédmico a producciones que, de otra forma, serian des-
afortunadas.

En este niumero especial de Coris (el primero de su tipo) se ofrece una
version peculiar —aunque reducida- de lo que musedgrafos y otros trabaja-
dores de la plastica reconocen como labor curatorial.

Estas paginas han de tomarse cual espacio o sala para exhibir parte
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de la notable obra de Alvaro Bracci, el conocido artista italo-costarricense.
Como en labores habituales de curaduria, se ha revisado la enorme produc-
cién de dicho artista, para escoger en ella una limitada muestra. Los textos
que acomparian la obra escogida han de tomarse como sugerencias exegéti-
cas. Su pretensidn es abrir la interpretacion, no cerrarla.

Tampoco se ha querido ofrecer un mapeo de cada virtud pictérica de
Bracci, ni dar cuenta detallada de su desarrollo. El criterio fundamental que
alienta esta entrega remite al gusto creativo y a algunos propdsitos estéticos
y técnicos que priman en la produccién del artista. Hay, desde luego, un
aliento dialdgico y una cercania critica con Bracci, quien en ocasiones diver-
sas ha colaborado con el Circulo de Cartago y con el Instituto Tecnoldgico de
Costa Rica, donde varios circulistas hemos servido en la docencia y la inves-
tigacién.

Con el sentido y las connotaciones del viejo concepto de cura, la obra
escogida se ha tratado con racional empatia. Pero, allende la reflexién pro-
piamente estética —es decir, filoséfica- se ha privilegiado la presentacién de
imagenes. Esperamos que el resultado pueda ser disfrutado por nuestros lec-
tores con un placer andlogo al que, por afios, ha ocupado al publico en todas
las exhibiciones brindadas por Bracci.

Esta entrega —el décimo octavo- se ofrece en calidad de primer niumero
especial de Coris. Ha sido articulado en cuatro apartados. El primero rastrea
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datos generales sobre el artista y su actividad creativa. El segundo se ocupa
de cuatro exhibiciones. La tercera vuelve al artista, pero en didlogo con él. El
cuarto apartado esta dedicado al libro Crucificatur.

En la elaboracién de esta entrega, Coris ha contado con la asistencia
del propio artista y el trabajo de Roberto Castillo Rojas, conocido Catedratico
jubilado de la Universidad de Costa Rica que ha dedicado gran parte de sus
reflexiones al arte y la estética. También es loable la contribucién de Eliza-
beth Barquero Segura, reconocida curadora, analista y actual Directora de la
Galeria Nacional del Centro Costarricense de Ciencia y Cultura. Valeria Va-
ras, en calidad de disefiadora invitada, ha realizado la diagramacién y disefio
de este niimero.

Al Consejo Consultor Internacional de Coris se suma, a partir de este
numero, el Profesor David Crocker, Ph.D. Philosophical Theology and Phi-
losophy of Religion (Yale University), quien ha sido amigo del Circulo de
Cartago por mas de tres décadas. Es investigador senior en desarrollo inter-
nacional y Director de la Escuela de Politicas Pablicas de la Universidad de
Maryland. Desde 1993 se especializa en ética del desarrollo internacional,
filosofia socio-politica, la justicia de transicidn, la democracia y la demo-
cratizacién. Ha sido profesor de filosofia durante 25 afios en la Universidad
Estatal de Colorado, donde creé uno de los primeros cursos del mundo sobre
ética del desarrollo internacional. También se ha desempefiado como pro-
fesor e investigador visitante en las universidades de Munich, Costa Rica,
Valencia, Auténoma de Honduras, Chile y en la Universidad de los Andes,
Colombia. Es consultor del Banco Interamericano de Desarrollo, de USAID,
del Banco Mundial, y del Centro Internacional de Justicia Trasnacional. Ha
ofrecido més de 300 conferencias en inglés y castellano en mas de 25 paises.
Sus publicaciones mas recientes son Ethics of Global Development: Agency, Capa-
bility, and Deliberative Democracy, Development and Global Ethics: Five Foci for the
Future, and Obstdculos para la reconciliacién en el Peri: un andlisis ético. En 2010,
le fue otorgado el Landmark Award de la Universidad de Maryland.

Alvaro Zamora
Director Revista CoRi

Obra citada

Gombrich, E-H. (1997) La historia del arte contada por E.G. Gombrich (trad. R. Santos).
Madrid: Debate.

Henckmann, W. Y Lotter, K (1998) Diccionario de estética (trad. D. Gamber y B. Sdez)
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Alvaro Zamora

jPensaron que era un regalo!

La tecnologia es seductora. Muchos
artistas sucumben irreflexivamente a sus
dictados; pero Alvaro Bracci sabe evitar sus
trampas y aplicaciones espurias. El se sirve
de la computadora cual instrumento; como
hace con sus pinceles, recursos serigraficos
y demds trebejos. La exposicién Simbolos del
abrazo, montada en la Asamblea Legislativa
en 1989, es buena muestra de ello.

Tres obras de esa exhibicién estaban
impresas sobre papel continuo para com-
putadora; habia nueve serigrafias en color,
cinco collages y trece obras en técnicas mix-
tas (leo, acrilico, serigrafia).

El tema era la unién familiar. Bracci
la concibi6 sesudamente y le dio un trata-
miento técnico atinado, muy cuidadoso.
Como es su costumbre, planed los detalles,
el propésito de cada linea, la distribucién de
las tonalidades. Si la casualidad marcé algun
momento durante el ejercicio de sus trazos,
habra tenido una justificacién racional y
Bracci tendra para ella una explicacién co-
herente. Quienes lo conocen, saben de tales
ingenios y precisiones.

Tanta exigencia técnica al servicio de
un tema: la familia cual vinculo humano fun-
damental. Dicho grupo es o debe ser abrazo;
primera escuela de los nifios, lugar donde
se reproducen las ideologias de los padres
y los valores sociales. Bracci se ocupé de
las virtudes deseables; pero en sus cuadros
también supo advertir amenazas contra el
amor y la cordura. Tales peligros tenfan, en
la obra, un caréacter simbdlico.

Bracci tendi6 unas perspectivas ilimi-
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tadas, donde las imagenes de la familia eran
absorbidas y transformadas en una especie
de rompecabezas enorme. Asi lograba una
especie de fusion entre lo formal y lo te-
matico. Todo lo dispuso con rigor 1égico y
acierto imaginario. Los colores, la geometri-
zacién computadorizada de cada personaje,
la evocacidn del pixel y una evocacién de lo
monumental se complementaban y confabu-
laban con el tema, para cristalizar un lengua-
je pléstico original y maduro. Por su tema y
enfoque, Bracci daba un sentido original a
la conocida expresién “arte y técnica, una
nueva unidad” (Leinz, 1996, 128), tan apre-
ciada por la Bauhaus y visitada en momentos
distintos y con propésitos diversos por artis-
tas como Jesus Rafael Soto, Giinther Uecker,
Heinz Mack e incluso Victor Vasarely.

En su comentario de la exhibicién, el
recordado escritor y comentarista de la ar-
tes plasticas, Ricardo Barrenechea, llamé la
atencién sobre un doble apremio cultural.
El primero, segln decia, consistia elaborar
politicas de apoyo para el “creador costarri-
cense”; el segundo consistia en entender que
el artista “no solo tiene un compromiso con-
sigo mismo”, sino también “con el Estado”.

Su preocupacién resulté tan polémi-
ca como sincera. Lejos de ciertos propdsitos
artistico-ideoldgicos que han servido a los
regimenes totalitarios, Barrenechea adver-
tia sobre la urgencia adoptar en la plastica
un compromiso analogo al que Sartre de-
mandara al literato en ;Qué es la literatura?
Al igual que el escritor, todo pintor estd in-
serto en el mundo, con el otro, con todos; su

11
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arte ha de ser libre y proporcionar simbolos
de libertad.

Eso era, precisamente, un motivo al-
bergado en las pinturas de Bracci. Habia
figuras enormes, secuencias de manos y
miradas topandose, muchas personas que
se abrazaban. El ansia fundamental era dar
imagen a la esencia vital de la familia. Sin
embargo, en medio de las actitudes tiernas,
también se podia atisbar una critica a la se-
rialidad y a varias tendencias politico-eco-
némicas que amenazan al mundo contem-
poraneo.

En los predios de la tecnologia, Brac-
ci tomaba al computador como simbolo de
los tiempos y, a la vez, como herramien-
ta pictdrica. Pluralizaba formas humanas.
Técnicamente, Imponia rasgos informati-
cos a la serigrafia, al dleo, a varios collages.
Su fascinacién por los pixeles en esos dias,
puede comparable con la que ha expresado
en diversos momentos por las hamacas, la
cerdmica, los personajes literarios; aunque,
por sus caracteristicas esenciales, el pixel
puede entremezclarse con esos y otros te-
mas en diversos niveles y con intenciones
polifénicas.

La computacién ya daba instrumen-
to al arte. Algunos pintores, seducidos por
una ideologia espuria del progreso, habian
cedian a los dictados del ordenador. Encade-
naban sus imagenes al tecnologismo pictdrico.

Contrario a tal idolatria, Bracci se de-
dicé a integrar lo probable de la tecnologia
con lo posible que mueve la imaginacién ar-
tistica. Contextualizé las formas en malti-
ples dimensiones y en secuencias asombro-
sas; dio vida a dipticos y conjuntos donde
daba nuevos significados a viejas tradicio-
nes. Hay que resaltar su fascinacién por los
pixeles, que por algin tiempo le inspiraron

temas y resoluciones formales.

La serie de pinturas se presentaba cual
humanismo de la forma; también advertian
que, si bien el arte supone algo de lo que lla-
mamos magia, su produccién es casi impo-
sible sin un trabajo constante y tesonero, sin
un oficio cuidadoso.

El tema era un abrazo inmenso. Todo
nacia de la familia, que es simbolo del amor
pero también de la historia. La geometriza-
cién computadorizada se confabulaba con
dicho tema.

Tras la presentacién de la muestra en
la Asamblea Legislativa, la gran exhibicién
se trasladé a la Biblioteca del Instituto Tec-
noldgico de Costa Rica. En el segundo piso se
colocé imagenes que se repetian en una cin-
ta de papel secuencial para computadoras.
Era extensa; Bracci la monté a lo largo de un
sistema simple de rollos.

La muestra fue inaugurada felizmen-
te. Pero, pasados dos dias, la Directora de la
Biblioteca llamé a los organizadores de la
exposicion.

-“Se llevaron casi toda la cinta”, nos
dijo con sincera preocupacion.

Aquello parecia un desastre; se augu-
raban consecuencias angustiosas. Una lla-
mada: Alvaro Bracci llegé al lugar dos horas
después.

Ante la preocupacién de todos y tras
escuchar algunas justificaciones, disculpas e
incluso propuestas resarcitorias, él sonrié y
dijo: —-“Bueno, se nota que les gustd... de-
ben haber pensado que era un regalo”.

Tras compartir un café y algunos chis-
tes, el artista pidié que pusiera en la entrada
un rétulo aclaratorio: “Aunque le guste, no
se la lleve; otros quieren verla”. La exposi-
cidén estuvo ahi varias semanas; tras la acla-
racion, no desaparecieron mas cuadros.

12 CoRis. ISSN: 1659-2387. Vol 18. 2020
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Obra citada

Leinz, G. (1996) Die Malerei des 20. Jahrhunderts.
Erlangen: Karl Miiller.

Sartre, J-P. (1972) Obras: x(trad. A. Bernardez y
otros). Buenos Aires: Losada.
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Invitacion a la ceramica

Alvaro Bracci disfruta del calor, la
gente y las artesanias de Guanacaste. Visita
sus paisajes, hace amigos, se enamora de los
pueblos. En la década del 80, se sintié fas-
cinado por la alfareria de Guaitil y, aprove-
chando la contribucién técnica y material de
quienes dominan tal artesania, llené con su
arte maltiples platos de arcilla cocida. Acaso
hay en ellos un testimonio de admiracién y
de amor; también una polifonia, con voces
que entremezclan la tradicién autdctona
con arquetipos de una sensibilidad con vo-
cacién universal y de un pensamiento mati-
zado con temas culturales europeos e inclu-
so orientales. Pasadas varias décadas, Bracci
ha retomado el poder de aquellas imagenes,
para trabajarlas con las técnicas del dibujo.
Como suele ocurrir en los predios del arte y
del disefio, tal muda material y técnica ha
re-semantizado (cfr. Eco, 1986) la primera
inspiracién. El uso de diferentes materiales
y recursos técnicos para dar vida imagenes
semejantes entre si, no solo tienen efecto en

objeto artistico, sino que “pueden cambiar
la percepcién del publico, lo que también
puede cambiar su valor y su prestigio.

Ese juego expresivo no sorprendié a
Bracci. Por el contrario, su proyecto busca-
ba, desde el principio, una sintesis ideal y
productiva original. Por su formacién téc-
nica y su vocacién creativa él sabia, desde
el principio, que “el método de produccién
influye en el disefio [de un lienzo, una escul-
tura o de cualquier obra] de una manera po-
sitiva” (Leonard y Ambrose, 2013, 120) que,
aunque a veces parece inesperada, proviene
de un concepto. Acaso el resultado, en este
caso, invita a la reflexién humanistica, tan-
to como al placer estético.

Obra citada

Eco, H. (1986) La estructura ausente (trad. F. Se-
rra). Barcelona: Lumen.

Leonard, N. y Ambrose, G. (2013) Investigacion
en el disefio (trad. M. Armada). Barcelona: Parra-
mon.

14 CoRis. ISSN: 1659-2387. Vol 18. 2020



Invitacién a la cerdmica

CoRis. ISSN: 1659-2387. Vol 18. 2020 15



Alvaro Zamora

16 CoRis. ISSN: 1659-2387. Vol 18. 2020



Alvaro Zamora

Imagenes de critica y de esperanza

Ego sum qui sum' es un cuadro con el cual Alvaro Bracci encabeza una
de sus secuencias pictdricas. Por su tema, es del hombre; entiéndase, del pin-
tor mismo, pero también del préjimo.

Sobre un fondo blanco profundo aparece el autorretrato. La mirada
-inquisitiva y menos cansada que fisgona- da vida a unos anteojos gruesos.
Bigote abundante, la barba afieja hecha de puntos. Quien conoce al artista, lo
identifica facilmente.

Tras el acierto de la representacién asalta una duda: no puede ser un re-
trato verdadero. El sefior del cuadro se protege la cabeza con el rojo simbdlico
de un bonete. Una cruz esta insinuada en su mano izquierda, que también es
roja. No hay garganta, que deberia ser muy ancha pues asi lo advierte el traje
obispal puesto para completar, hacia abajo, la composicién del cuadro.
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Se sospecha del dibujante un interés
para trascender los juegos del disfraz. Y
que, lejos del placer especular o de una va-
nidad momenténea, la imagen tiene miste-
rioso objetivo. Podria sospecharse que solo
se trata de una pericia del humor. Pero con
mirada atenta se advierte algo mas hondo:
la toma de posicién del artista frente a la
realidad que ha de narrar luego en otros pa-
peles y lienzos. Sobre todo, ha de verse una
responsabilidad muy precisa en relacién
con acciones que han rasgado los principios
y las expectativas morales del cristiano. He
ahi el objetivo que interpreto en aquel au-
torretrato. Puede resumirse mediante una
expresién popular: el artista desea abrir la
exposicion dando la cara a todos.

Alvaro Bracci elabora una especie de
relato pictdrico. Bien sabemos que ha reco-
rrido historias o ficciones literarias, hechos
e iconos sacros. Dio su arte y estilo al Qui-

jote y a Pinocho, interpreté el Via Crucis y
propuso una exégesis plastica de la pasién
cristiana.

En esta oportunidad, Bracci atiende a
hechos suscitados dentro del establecimien-
to que cobija su fe: la Iglesia. Dominan la ex-
hibicién unas denuncias sobre la vida sexual
de los clérigos Buenos ejemplos se hallan en
obras como Manos arriba, Vieni qua, El circo,
Bunga bunga, La amante, La procesién, Con un
Chianti y La familia. Hay que disfrutarlos; en-
rolar en la conciencia el enfoque inteligente
y agudo de cada imagen. Paraddjicamente,
lo humoristico se tiende sobre la afliccién
profunda del hombre religado, cuando se
enfrenta a pruebas dificiles o a hechos in-
controvertibles.

Sin renunciar a esa tematica dominan-
te, varias obras advierten otros temas. Intri-
ga, La cruzada, El conclave, Mar, sol y fantasia
pueden colocarse en en ese grupo. Sus his-

18
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torias también tienen efecto negativo sobre
la fe, la institucionalidad o el sentido comuin
de los creyentes. Merece atencién aparte
una obra liberadora y muy lddica: Bicicle-
teando en el pantedn. La critica es ahi mas
leve que la vocacién por el juego y el placer
que el autor sabe endilgar a sus productos.

Puesta asi en evidencia la riqueza te-
mitica de estos dibujos y serigrafias, con-
viene sefialar ahora que su virtud estd lejos
de agotarse ahi, pues también merece aten-
cién la pericia de Bracci en lo técnico y en
lo formal.

Ese artista ha liberado estas image-
nes a mano levantada, con lineas afiladas
por la intencién analitica y el gracejo. Logra
disfrazar asi el conocido geometrismo con
que orienta sus composiciones y fondos. No
obstante, en todos los cuadros se aprecia el
ansia césmica del geémetra que habita en
Bracci desde sus inicios como pintor.

En esta muestra, el trazo le permite
presentar la referencia geografica y arqui-
tecténica cual pura vivencia espacial. Mas
no a la manera de Rusha, con sus “auste-
ras y relucientes estructuras” (Ph.P., 2012,
470) y menos como Moholly-Nagy, con su
perpleja “relacién entre el espacio y el vo-
lumen” (Ph.P., 2012, 371). Bracci, presenta

Imégenes de critica y de esperanza

una aparente irregularidad de los escena-
rios, para mezclar ahf lo sutil con lo brutal.
El vinculo entre espacios y colores no solo
alude, en su caso, a una tradicién simbélica
del poder; también acentda las deformacio-
nes institucionales que en esta coleccién se
aprovechan cual tema y sugerencia formal.
Como Fernand Léger en su momento, Bracci
se vale “de un tema popular, cuya formu-
lacién plastica es inmediata”. (Bauquier, G.
1970, 15)

Con todo, la obra es del préjimo, al que
Bracci invoca y se dirige. Advierte su enfado
cotidiano, lo muestra abiertamente; pero ha
de verse en ello ademas un signo de espe-
ranza, porque la diatriba y el retintin pue-
den llevar de cuando en cuando a buenos
puertos.

Obra citada

Bauquier, G. (1970) Léger (trad. M. Olivar). Bar-
celona: Nauta.

Phaidon Press (2012) El ABC del arte (trad. F.
Chueca y otros). Barcelona: Océano.
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Una escultura se ha perdido

Cada parte estaba disefiada con preci-
sién milimétrica: los paneles de acrilico, los
pernos, todas las curvas y los planos. Bracci
propuso, por primera vez, una escultura he-
cha mediante planos paralelos. Incitaba la
imaginacién del espectador con innumera-
bles perspectivas. Estaba hecha con ldminas
planas de material acrilico, pero abundaba
en sugerencias volumétricas. Su construc-
cién merecia un esfuerzo literario, quiza
una novela.

Colgaron aquella escultura cerca de la
hermosa escalera interna de los Museos del
Banco Central. El lugar era adecuado para
ella, pero luego la bajaron. Se argumentaron

razones que ahora no quiero recordar. Tam-
poco describiré la ruta penosa que hubo de
seguir aquella obra extraordinaria y premo-
nitoria. Pero debo acentuar un hecho: esa
era una obra que se adelantaba a su época.

Tras idas y venidas mas injustas que
inexplicables, fue colocada en un jardin
frontal del edificio que alberga al Colegio
Federado de Arquitectos e Ingenieros. Era
inspiradora.

Un dia desaparecid; espero que al-
guien la haya protegido o, al menos, que la
haya raptado. La idea de que fue destruida
resulta afrentosa y triste.

20
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Caribe: mas alla de los espejos
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Alvaro Bracci siente particular fasci-
nacién por el Caribe costarricense, al cual
dedica una de sus colecciones. No alienta en
ella periplos recreativos, sino exhortaciones
humanisticas. Por ejemplo, en un Espejismo
habita un nifio vestido a rayas que reverbe-
ra su ser junto a una casa de pilotes, a orillas
del canal. El chiquillo acaricia el agua con
los pies. Atras, el sol tifie la tarde y dibuja
reflejos sobre el agua. Hay dos versiones del
chiquito: el de la derecha parece un truco
de la luz, pero el otro emula su ser real. El
primero aparece cual destello superficial,
que se agranda y deforma sobre el agua; el
otro -mas cerca del espectador, abajo, a la
izquierda- es grande y reproduce al negrito
puntualmente. Interpretamos que el segun-
do reflejo sirve al pintor para trastocar la
vocacién descriptiva del arte. Bien lo sabe-
mos: Bracci acostumbra llenar con simbolos
y agudas advertencias sus pinturas.

Ese nifio triplicado mira hacia noso-
tros, impertérrito. Debe saber algiin secreto
sobre el paso de las edades y el poder de las
vivencias; las suyas podrian ser las nuestras,
aunque procedan de otro entorno cultural.
Yo aventuro la idea de que hay una dialécti-
ca platdnica en el cuadro. Sus ojos, sus pies
mojados, el agua y su casa podrian inspirar
tanto una reflexién trascendental, un acto
de fe o simplemente un regocijo.

El entorno que define toda la serie de
cuadros es el Caribe. En el cuadro referido
se ofrece apacible, profundo, poblado de co-
lores decisivos y arménicos; pero hay otros
cuadros, donde el efecto atmosférico evoca
temas consuetudinarios, cierto humor o al-
gun enigma.

El legado arquitecténico limonense co-
bra protagonismo en los cuadros: frontispi-
cios, puertas y ventanas, techos y ceramicas,
barandas, cercas y otros objetos de madera.

Caribe: mas alla de los espejos

Algunas pinturas son alegdricas: la vida, la
gordura, el compafierismo, la comicidad. No
se percibe tristeza en esos personajes, aun-
que de cuando en cuando cierta nostalgia
podria ser sorprendida en la mirada del es-
pectador.

Cada obra representa vivencias que
algunos consideraran pintorescas, pero que
Bracci ha ponderado, solidariamente, cual
notas esenciales del Caribe. No hay duda de
que ama esos lares y admira a su gente. Por
eso, seguramente, ha utilizado sus trebejos
de pintor como el poeta usa las palabras. Sus
relatos de color vinculan tépicos de la cul-
tura limonense con nociones primigenias y
con elementos de la tradicién europea que
habita en él.

CoRis. ISSN: 1659-2387. Vol 18. 2020 23



Alvaro Zamora

Bracci: el teatro no se vende

Tonos intensos, ingenio y sugerencias
sobre nuestra vida: asi perfila Alvaro Bracci
su serie de cuadros sobre el Teatro Nacional.

Para empezar, destaca un hecho: este
teatro es un lugar formidable. Por eso, segu-
ramente, el propdsito de Bracci trasciende
la descripcién. Aunque su mirada de pintor
parece perpleja ante la belleza del edificio,
su interés recae en lo simbdlico. Esa facha-
da, las puertas, el marmol o los personajes
remiten a nuestra identidad cultural y a
ciertos valores con los que ain podriamos
identificarnos, al menos en la distancia,
oteando el pasado.

Lirica y descripcién escénica se unen
en obras como Sacro y profano, Violincello en
el tejado, La funcién, Angeles y arcdngeles. He
ahi una magia del arte: tejer con imagenes
cierta visién del mundo y un compromiso
con la gente. También engarza motivos o
personajes de nuestra vida cotidiana; quiza
una sugerencia en torno a lo que somos o
pretendemos ser.

24

El Teatro Nacional fue construido en
el siglo XIX. Lo inauguraron con una dpera,
en 1897. El edifico se destacaba en el entor-
no apenas urbano de la época. Por lo que
narran varios historiadores parece que, en
muchas formas, este teatro representa des-
de el principio un hito constructivo y un
simbolo de ciertas practicas culturales, que
eventualmente fueron atribuidas a nuestra
identidad nacional. La concepcién, finan-
ciamiento y construccién del inmueble, asi
como la compra de sus bienes, revelan con-
diciones particulares de Costa Rica a finales
del siglo XIX. Con otras palabras: desde el
principio, el teatro remite a lo civil, a lo poli-
tico, al orden econémico e incluso a las aspi-
raciones de clase y a los estamentos sociales.
Alvaro Bracci ha comprendido esa realidad
y le ha dado vigencia en su arte.

En la obra Espectador un sujeto otea,
desde el teatro, lo que sucede alrededor del
edificio. jAcaso mira nuestra historia o teme
a las consecuencias de nuestras decisiones?
Otra obra se sitda en la esquina que ocupa
un conocido restaurante de comida rapida;
ahi se ha refugiado un pordiosero que nos
recuerda a muchos costarricenses. Pero di-
cha obra no solo evidencia sensibilidad ante
la pobreza citadina. En el conjunto de la ex-
hibicién, el cuadro se manifiesta como par-
te de un compromiso ético, que trasciende
el orden de lo cotidiano para atender a la
condicidn estructural del pais y a los planes
para transformarlo. Entonces, el pordiosero
adquiere un rango universal, como la figura
de Didgenes, aquel filésofo moral de la anti-
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giiedad, que argumentaba contra los vicios
de su época, contra los vanidosos, contra los
corruptos. Sigilo parecido se antoja en una
vista panordmica del teatro, donde Bracci
coloca, en rojo, el titulo No se vende. Algunos
transetntes han sido retratados por el pin-
tor: trabajadores de la cultura, mujeres con
sombrilla, una pareja recién llegada a las in-
mediaciones del teatro.

La vinculacién con hechos sociales,
politicos y econémicos de actualidad resul-
ta polifénica: reconoce al espectador como
participe y testigo de lo que sucede en el

,
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Bracci: el teatro no se vende

pais; también remite a la historia, toma par-
tido, advierte sobre el porvenir.

Las férmulas pictéricas de Bracci faci-
litan tal visién, a la vez alegdrica y critica.
Como es su costumbre, utiliza recursos in-
formaticos, se sirve de la fotografia, inter-
viene las superficies y las re-dibuja con 1a-
pices, colorea espacios o los estampa con la
serigrafia.

En conjunto, la exhibicién constituye
un homenaje al Teatro Nacional y a los cos-
tarricenses; una muestra de notable criterio
artistico y, quiza, una advertencia.

BV AR
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Dulcis in fundo: enorme retrospectiva

Dulcis in fundo ocupd varias salas del
hermoso Museo de Arte Costarricense, en la
Sabana. Aventuro aqui la opinién de que la
muestra no fue concebida ni curada por Ma-
ria José Chavarria cual retrospectiva, sino
como una especie de sobremesa para degus-
tar varias décadas del legado pictérico de
Alvaro Bracci. Si se puede hablar de banque-
tes, en el arte, ese fue uno reconfortante.

Para escoger esas setenta obras, esa
curadora debe haber hurgado estancias lle-
nas de cuadros que hay en la casa del artis-
ta. Evidentemente, supo penetrar el caos,

elegir obras fundamentales o claves; es evi-
dente que supo imponerles su canon. Pero
eso no fue suficiente; también pudo hacerse
con una versién atractiva y polémica de la
pasion cristiana, hecha por Bracci para la
Parroquia de San Ramén Nonato en 1987.
Finalmente, Chavarria perfilé consistente-
mente una trayectoria pictérica abundante
desde los afios 80s.; aunque la produccién
Bracci podria rastrearse hasta los 70s. Esa
obra todavia se abre al futuro, gracias a la
inquietud intensa, sistematica y cotidiana
del artista.
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Segunda parte: La obra de arte
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Nota realista sobre la obra de arte

Segin Platén, el demiurgo no veia las
ideas porque las conocia. Podia copiarlas
de alguna forma; las convertia en cosas que
percibimos y creemos conocer en nuestro
mundo (eso es Pistis’).

Tales reproducciones materiales de lo
verdaderamente real (las Ideas) son las que
el pintor ve e imita. Por eso, el famoso pen-
sador juzgé al arte y los artistas duramente.
A lo hecho por un pintor le dio categoria
de doble embuste. Segtin Platén y sus segui-
dores, la produccién artistica es menos real
que los animales, las plantas y todos los ob-
jetos dispuestos en el mundo (eso es Eikasia).

Hay que conceder a Platén que el arte es,
en cierta forma, imaginario. Pero, en todo
lo demds que dice sobre el arte y sus crea-
dores parece estar tan equivocado como en
sus miticas afirmaciones sobre el origen de
los seres vivos. Hoy resulta evidente que la
dignidad ontolégica del arte merece mejo-
res luces que las velas platénicas.

Se puede profesar admiracién e incluso
amor por el gran ateniense. Pero, parafra-
seando a Aristételes conviene decir que, en
asuntos de estética es mejor amar la verdad

;tendrd acaso también conocimiento,
derivado del uso de las cosas que pinta,
de si son bellas y buenas o no [...]?

-Platén, La republica X, 602, a-

o al menos la certeza.

Ese nifio estd ahi, al lado de la casa. Se
refleja en el agua y se repite adelante, en el
plano delantero de un cuadro al que Bracci
ha dado un nombre sugestivo para ilustrar
el tépico de marras. Espejismo pertenece a
una coleccién que celebra la existencia de
Limén y del todo el Caribe costarricense.

El nifio es imaginario, la casa, el agua y el
cielo. Se concede: evocan la realidad de cier-
ta forma. Pero sigamos a Sartre para ver ah{
algo mas.

El nifio que se repite tres veces en ese
cuadro no es ni fue jamas. Pero el lienzo
existe, el empaste, los tonos. No los vemos
como tales; es decir, como lo real que hay en
ellos, los vemos cual sintesis imaginaria. La
palabra que utiliza Sartre (1972, 153) para
dar cuenta de su perpleja realidad es “ana-
logon”.

Los pigmentos y la tela, el bastidor: todo
ha sido vampirizado por el propdsito imagi-
nario del artista. Ahora figura cual verdade-
ro Espejismo; es decir: ese nifio triplicado no
es, pero el cuadro existe y todo en él funcio-
na como imagen.

! Pistis (del griego Tliotg) es la conjetura o creencia que Platdn, en la Reptiblica, coloca en la doxa (505a)
junto ala eikasia (elkaola) o conocimiento sensible. Opuesto a la doxa se halla la episteme (emotiun) o cono-
cimiento verdadero, con sus dos niveles: la didnoia (dldvola) o razonamiento discursivo y la noesis (vonowg)

o capacidad de intuir de forma inmediata las ideas.
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Un critico atendera, quiza, a los quimicos
del color. A nadie més en la exposicién le
importa: en su presencia, el cuadro se impo-
ne cual no ser. Con Sartre (1972, 153), puede
afirmarse que Espejismo es un “centro real
y permanente de irrealizacién”: todos ven a
ese niflo, su cielo, el agua, la casa; pero nin-
guna de esas cosas estd ahi. Esa paradoja ha-
bita en toda pintura, en la escultura y -con
el debido andlisis complementario- en todas
las artes.

Ese cuadro —es decir, esa tela, ese basti-
dor, esos pigmentos- no solo soportan la
irrealidad del nifio y su entorno sino que, in-

versamente, la irrealizacién “le da su nece-
sidad” y funda su existencia “porque es me-
nester que él [ese cuadro] sea” para que el
nifio esté ahi.

Resulta evidente la falencia de Platén.
Visto a la manera de Sartre, lo imaginario
del arte no es una “una huida” ni una “va-
guedad sin contornos”, sino algo consisten-
te y poderoso. Paraddjicamente se sintetiza
en la obra el poder creador del artista con la
“impermeabilidad y los limites del pedazo”
de tela y los demdas materiales.

Pero el alcance de la obra es mayor: la
materia ha sido tomada por Bracci para inci-

32
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tar al préjimo. El cuadro se presenta cual in-
citacién permanente y necesaria cuyo poder
se extiende publicamente “al desrealizar”
cada mirada que captura. Es algo extrafio, es
algo maravilloso.

Toda obra escapa de su creador; deja de
responder a sus poderes. El espectador le
dara interpretaciones ajenas; las épocas
transformaran su mensaje. En cierta forma,
el Ideal contenido originalmente en ese Es-
pejismo de Bracci nos cambia a todos real-
mente. No solo nos encanta, también nos
transforma cuando lo vemos para transfor-
marlo en algo nuestro. No hay que comprar-
lo, aunque esa es otra de sus caracteristicas
actuales: es una mercancia. Aunque no lo
poseamos, es nuestro porque le damos un

sentido, incluso si —en un perplejo momento
de mal gusto- rechazdramos su belleza.
Entonces, frente a Platén decimos que ese
objeto debe parte de su valor real a la ima-
gen que lo vampiriza. Su irrealizacién es un
hecho cultural, inevitable, poderoso. Cada
pintura alcanza asi su riqueza de ser porque,
“en la inter-subjetividad social, se ha insti-
tuido como ser-para-otro. Es real, es bello.

Fuentes citadas

Platén (1949) La repuiblica (3 t., edicién bilingiie
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La obra de arte y la obra de Alvaro Bracci,
el ser humano el universo maquina

En La Repuiblica Platén pregunta sobre
la conveniencia de incluir el arte en el cu-
rriculo de la educacién del Estado perfecto.
Su respuesta es negativa y ha condicionado,
por mas de dos milenios, un desprestigio
que el arte ha sufrido desde entonces. Efec-
tivamente, la idea platénica de que el arte
pervierte el alma y la aleja de la verdad ha
sido acogida por el sistema socio-econémico
de las sociedades occidentales y en el campo
educativo.

En acuerdo con el maestro Parméni-
des, Platén considera que solo puede ha-
ber ciencia del ser, el devenir no puede ser
otra cosa que carencia de ser. Por eso, para
él Platén el arte es un espejo que refleja lo
real; es decir, se trata de un mundo del re-
flejo, una copia de la realidad. Como tal, las
manifestaciones artisticas han de ser enten-
didas como una especie de fantasma del ser.

Esa idea expresada en el libro X de La
Repuiblica es, para Platén, un paradigma que
nace de Dios y se constituye en modelo per-
fecto trascendente en su mundo inteligible,
al que concebia como panteén de las ideas.
Es aquello hacia lo que tiende y debe ten-
der el mundo sensible, que es una especie
de mezcla del ser y del no-ser, esa especie de
ambito heracliteo.

Los ojos del cuerpo ven lo particular
sensible, en cambio los ojos del alma ven
lo invisible esencial. Las ideas tan solo son
aprehendidas por la razén; necesitan de los
ojos corpdreos para encontrar un algo mas

alla de lo concreto lo universal, por eso son
tan solo medio, no fin.

El fin dltimo del conocer es el aban-
dono del cascardn corpéreo. Esta sometido
a la degradacién. Ha de ser superado, para
alcanzar la contemplacién esencial de las
ideas, que son puras, perfectas, modelos de
todo lo que es. Segtn el filésofo ateniense, la
ciencia del ser es de caracter estrictamente
racional. La experiencia, en cambio, es solo
cierta ocasién que le permite al ser humano
encontrar en ella la presencia de lo univer-
sal. Es decir, lo concreto de la experiencia
sensible es tan solo presencia imperfecta de
la idea paradigmatica.

Lo cierto es que duplicacién imagina-
ria de lo real, el mundo fantasmal de que
hablaba Platén, ha sido una tendencia cons-
tante en todas las culturas planetarias. La
duplicacién corresponde a una tendencia,
no muy suficientemente explicada atin, del
espiritu humano: la tendencia a lo irreal.
Tendencia a crear mundos paralelos imagi-
narios. Bachelard sefialaba que al principio
de realidad, enunciado por Freud, habria que
oponer otro: el principio de irrealidad. Ambos
le parecian necesarios para el equilibrio psi-
quico del ser humano.

Los mitos se presentan cual narracio-
nes que le dan coherencia e identidad a los
grupos humanos. La escultura cumple una
funcién analoga; asi los animales pintados
en las cavernas porque habian de ser caza-
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dos; también la representacién de los dio-
ses. Algo semejante sucede con la pintura,
el bajo relieve.

En el surgimiento del mundo imagi-
nario se hallan todas esas representaciones
irreales que se alzan mas alld de las estrellas.
Hemos de suponer, pues no hay documen-
tos que lo confirmen, que tales creaciones
tenian una funcién social muy importante.
En las teocracias son las representaciones
sensibles de lo sagrado, que en algunos ca-
sos solo permite acceso a la casta sacerdotal.
Esos seres irreales tienen la funcién de pro-
vocar temor, respeto. Sirven a la manipula-
cién ejercida por la clase gobernante que,
inversamente, promueve el poder de tales

representaciones sagradas en la tierra.

En las pinturas rupestres parece evi-
dente la manifestacién de ritos mégico-reli-
giosos que tienden a asegurar la apropiacién
del animal real, la imagen es ya la bestia re-
presentada. El chaman o los abuelos que
cuentan historias a la tribu cuando cae el
dia, incitan a la formacién de una identidad
al comunicar usos, creencias, valores y, en
general, una concepcién de mundo. Histo-
rias, formas y colores, personajes podero-
sos, débiles, dioses, semi-dioses: el mundo
de lo profano que se alimenta de lo sagrado.
Se trata de una ficcién fundadora y origina-
dora de las estirpes humanas y del mundo
natural mismo. Se existe, en este primer
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momento, desde la creacién emanada de mi
imaginacién. Parafraseando a Feuerbach, po-
dria asegurarse que el producto de la inventi-
va ficcional se convierte en aquello que al ser
humano le da la existencia y la esencia.

Mi quimera nace de mi propio ser, me
enajena, me domina. He ahi la esencia de
la primera manifestacién estético-religiosa
de las culturas,. Ahi cobra existencia real la
imagen fragil y fantasmal, que es producto
de mis aprehensiones, temores e ilusiones.
Siguiendo a Baudrillard podemos pensar
que ahi es precisamente donde la imagen se
convierte en objeto. Borges, en una historia
de cartégrafos ha propuesto la ficcion de
que asi se funde y confunde lo representado
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y la representacion.

Hay muchos ejemplos de cémo lo sa-
grado se concentra en su imagen. Por ello,
tal vez, Benjamin tendria razén en proponer
que la obra de arte tiene algo de mesianico,
el aura que permite la relacién con una leja-
nia que aun esta presente en el objeto esté-
tico, como si los rastros del origen sagrado
de la obra de arte no pudieran borrarse fa-
cilmente.

La obra de arte primero se contempla
solitariamente; luego puede ser objeto del
didlogo social. Toda contemplacién tiene
aun atisbos de la adoracién religiosa aurati-
ca propuesta por Benjamin. Se trata del en-
frentamiento con la presencia sensible de lo
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sagrado. No obstante, aqui lo sagrado es el
artista de carne y hueso; lo sagrado es la vi-
vencia real que atisba en su creacién. O sea,
su subjetividad que exige la concentracién,
la interpretacién y mueve la sensibilidad del
otro, mediante la propuesta estética.

La obra de Alvaro Bracci esté atrave-
sada toda por la temdtica religiosa y litera-
ria. Hay tres personajes que se repiten a tra-
vés del tiempo: Cristo, Pinocho y Quijote. En
alguna medida los tres fueron, a su manera,
revolucionarios.

Cristo con el mensaje trascendente de
la salvacién y del amor, fue visto como un

peligro para el mundo romano. El cielo y la
salvacién se convierten en los intangibles
mas poderosos de la historia humanidad
occidental. Pinocho, es aquel personaje de
Carlo Collodi; ha sido integrado al imagina-
rio social no solo de Italia, sino del mundo
entero. Tiene un fin moralista. Pinocho es
un transgresor de la moral predominante: él
recibe un castigo que lo impulsa a aceptar a
los valores familiares y sociales. Don Quijo-
te: su locura es fruto de la lectura de las no-
velas de Caballeria. El hace que el principio de
irrealidad se imponga sobre lo real. Cabalga a
través de La Mancha imaginaria.
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El Cristo representado en la obra de
Bracci aparece vestido muchas veces con el
ropaje contemporaneo, en medio de la pa-
rafernalia moderna de artefactos: micréfo-
nos, tiovivos. El mundo que rodea al Cristo
se distrae y llora al mismo tiempo, mientras
un micréfono le presta fuerza a su voz. ;jEs
ese Cristo que se vuelve permanente y toma
la voz de los tiempos? El fenémeno religioso
es objeto de la reflexién emanada de su tra-
zo pictdrico, es esa lejania que esta, contra-
dictoriamente, en el ahora de la obra. ;Qué
es lo sagrado? ;Qué relacidn existe entre lo
sagrado y su gestién en el mundo? ;Qué es
espiritualidad y qué la estructura eclesiés-
tica? Hay oposiciéon en la representacién
de Cristo y de los cardenales. Estos reposan
hermosamente ataviados, exhibiendo su
anillos y collares valiosos, presos de la vani-
tas del mundo. Cristo, por el contrario, estd
desnudo; carga la cruz que sera martirio e
instrumento de muerte.

La obra de arte es un producto subje-
tivo, pero de un sujeto inserto en una de-
terminada época. El gesto estético aqui no
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produce lo agradable a los ojos, sino que
es el gesto valiente de la critica, la ironia
que enfrenta los dos mundos: lo sagrado y
lo mundano. La religién es desvelada como
poder, tal su funcién primera histéricamen-
te; pero también como mensaje auténtico
de amor, solidaridad, humildad. ;Cual es la
naturaleza de la religion? ;Instrumento de
poder, de dominacién o, una forma genuina
de vivencia?

Bracci se debate existencialmente en
la dualidad que plantea la pregunta sobre la
espiritualidad. Hay en él esa preocupacién
consustancial sobre lo religioso y sus cons-
tantes contradicciones histéricas. ;Por qué,
tal como se pregunta Freud al inicio de su
ensayo El malestar en la cultura (1999, 16) el
ser humano “...suele aplicar cdnones falsos
en sus apreciaciones, pues mientras admira
en los demads el poderio, el éxito y la rique-
za, menosprecia, en cambio, los valores ge-
nuinos que la vida le ofrece?” Esta pregunta
aflora constantemente en la produccién es-
tética de Bracci.

Freud nos proporciona una extraordi-
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naria definicién del ser humano: cuando en
el ensayo citado anteriormente nos dice: “El
hombre ha llegado a ser, por asi decirlo, un
dios con proétesis: bastante magnifico cuan-
do se coloca todos sus artefactos, pero estos
no crecen de su cuerpo y a veces aun le pro-
curan muchos sinsabores” (1999, 16).

Los artefactos han formado, desde
siempre, parte del cuerpo human. Més ain,
son extensiones de sus habilidades biolé-
gicas: una lanza lo es de su brazo; aumen-
ta su fuerza, su letalidad. Con su pincel,
Bracci troca el tornillo en cabeza de un ser
humano.

Si nos despojan de los artefactos, nos
convertimos en los seres mas débiles de la
creacién. La invencién y la produccién nos
convierten es ese ser que Prometeo salvara
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de su extincién, dotandolo de las artes y las
técnicas que robara a Atenea.

Somos uno: los artefactos y nuestro
cuerpo. Sin embargo, hemos de decir que el
arte apunta a lo universal a través de lo con-
creto, la racionalidad se entrevé en lo sensi-
ble. Bachelard consideraba que el arte es un
fenémeno del logos: toda obra de artistica
habla por si misma; en ella, un hélito de mu-
dez es silencio que significa.

La obra de arte no se aleja de la racio-
nalidad, es una busqueda constante de ella
a través de lo sensible, a través de la forma
que seduce y que conduce a la verdad a tra-
vés de lo sensible. Si una obra de arte ne-
cesitara ser explicada, entonces no es arte.
Lo que le molesta a Platén, como a muchos
otros, es la dificultad de traducir la obra de
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arte a un lenguaje claro y distinto. Lo sen-
sible nos conduce a lo concreto y nos deja,
segun Platdén, atados, hipnotizados por la
percepcidn. Su patria es un cielo frio, que
nos ha arrancado el cuerpo y la tierra, el ar-
tista indudablemente, nos trae de vuelta al
mundo de las cosas. Pero no por ello, olvida
que somos espiritu racional.

Incansable, Bracci da nacimiento a
figuras humanas que se confunden con un
universo maquina, donde los tornillos y los
troqueles dan origen seres humanos. Ellos
devienen, asimismo, cual aparato y artefac-
to. No es casual esta constante de su arte,
pues es su vida entera de ingeniero meca-
nico; constituye un arte de la construccién
de los objetos cotidianos; esos objetos, que

en el decir Heidegger, no son otra cosa que
entes a la mano (Zuhandenheit) que pueblan
nuestro mundo.

El artista nos hace ver cémo el ser hu-
mano se incorpora al mundo de los objetos
fabricados; y cémo también llega a cons-
tituir unidad indisoluble con los mismos.
Bracci no duplica la realidad. Su creacién,
mas que imitar, reconstituye la experiencia
mas profunda de su propia vida y de la re-
flexion sobre la relacién del ser humano con
el mundo.

He ahi el primer momento de la crea-
cién de Bracci y sus primeras propuestas
estéticas, que constituyen un llamado a tra-
vés de la forma geométrico-matematica a la
superacion de la enajenacién técnica. No es
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la ingenua propuesta de supresién de
lo técnico a favor de la vida humana.
Es el gesto pictdrico que nos invita a la
convivencia con aquello que es propia-
mente nuestro mundo. Y un llamado de
atencién que nos evite que lo humano
sea devorado por los objetos y las cosas.

El pincel de Bracci destila colores
puros, hiimedos y oscuros, como los
grises, negros y terracotas, pero tam-
bién los brillantes y célidos como el
rojo y el amarillo y otros derivados mas
suaves. Daria la impresién de vagar por
un universo de propuestas metafisicas
como las de Giorgio de Chirico, si no
fuera por esas apariciones de matronas
generosas en carnes redondas, o de los
personajes como Pinocho y Quijote, que
nos remiten a una especie de pintura
narrativa. Por ejemplo, aparecen Quijo-
te y Sancho con innumerables molinos
de viento a las espaldas, lo cual denota
ese crucial punto de encuentro entre la
realidad y la ficcién, como si la realidad
permaneciera de espaldas a nuestros
cabalgadores de la imaginacién y de la
locura. El ser humano jamaés ha visto la
realidad tal cual es, hay una voluntad
de poder en el sentido nietzscheano,
de amasar, picar la materia del mundo
para trastocarla en artefactos y, esa vo-
luntad se plasma en Bracci, constante-
mente.

El arte siempre se ha movido en-
tre el equilibrio, como dice Kant de las
tres facultades humanas, razén, ima-
ginacion, intuicidén y una tercera que
ocupa un sitio importante en la estética
que es la facultad de placer o displacer;
la facultad del sentimiento, aborrecida
por los cléasicos, pues bien puede con-
fundirse con lo agradable y los apetitos
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organicos. El arte clasico por ello, y de
acuerdo a los criticos como Winkelman,
nos conduce a esa contemplacién esta-
tica, donde el equilibrio sumo de nues-
tras pasiones se coloca frente a una
belleza que trasciende el simple goce
hedonista. La Niké, el discébolo de Mirdn
0, la amazona herida de Fidias son expre-
sién de una belleza idealizada. El arte
aqui no es copia de lo real, sino aquello
lo que deberia ser lo real, su ideal. La
amazona herida de Policleto muestra su
hermoso seno, o la desnudez de su mus-
lo, pero su vista produce una emocién
contenida, que jamas puede transfor-
marse en deseo carnal, pues dejaria de
ser estética para alcanzar el estadio de
lo erético.

No obstante, no puede negarse la
filiacién del arte con las pasiones, con
los sentimientos y con los sentidos. El
juicio estético se asienta en el senti-
miento y no en la razén. Kant distin-
guia ese sentimiento, de acuerdo a la
tradicién clésica, de lo agradable, de lo
util, del interés y sobre todo de lo ético.

El arte, en sintesis, es una crea-
cién que no solo produce goce equili-
brado, sino que también desata las pa-
siones que destruyen el equilibrio del
alma. Aristételes ya decia que las obras
poéticas: como la épica, la epopeya, la
tragedia, la lirica, narran los vicios del
alma: la envidia, la lujuria, los impulsos
parricidas e incluso matricidas, el orgu-
llo, la venganza, etc. El receptor frente
a esta ficcién exacerbada, en lugar de
imitar dichos comportamientos delez-
nables -dice el estagirita- se libera de
ellos, pues el arte se ubica en lo posible,
en la ficcién verosimil. Se vive lo ficcio-
nal como si fuese cierto, produce la vi-
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vencia estética y, mediante ella se produce
la catarsis, la liberacién de las pasiones. El
arte no es solo la busca de un equilibrio de
elementos objetivos de la obra de arte, sino
también del desequilibrio mismo. Lo subli-
me, lo feo, lo siniestro son ejemplos de ca-
tegorias estéticas que producen lo que Kant
entiende cual placer del displacer.

La obra de Bracci posee una armonia

que deriva del empleo de la proporcionali-
dad geométrica y utiliza la perspectiva ma-
gistralmente. En su pintura Frontera hay
tres mujeres que surgen de un punto de
fuga, circulo pequefio, descentrado hacia la
derecha, sus pies aun lo rozan; sus cuerpos
rotundos, fuertes, redondos se lanzan con-
tra el espectador y, al contrario del Cristo de
Mantegna donde su rostro esta en el punto
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de fuga, y las damas de Bracci, mantienen
sus caras y manos al frente y una de ellas
extiende su brazo sobre la frontera trans-
parente que le separa del espectador, y su
mano topa con la frontera invisible.

El circulo es la figura desde el cual se
construyen sus cuerpos; sin embargo, no
hay reposo, pareciera que deseasen abando-
nar la dimensién de la pintura, para pene-
trar el mundo real del espectador. De hecho,
no es el complejo de Pigmalién lo que ob-
sesiona al autor aqui, es sobre todo su afdn
de reflexionar sobre la esencia de la ficcién:
cémo se conecta esta con el mundo exterior,
cudl es ese hilo invisible que une la obra con
el mundo del espectador. Dichas damas son
como flechas pesadas que se dirigen raudas
a un espectador que no pueden alcanzar.

En la obra titulada Sensaciones en-
contramos una obra constituida por seis
pinturas idénticas que se repiten en dos
tonalidades, las del centro que forman una
cruz, es de una tonalidad gris y las otras de
tonalidad naranja suave. Es el juego de figu-
ras que se repiten, como su hubiese espejos
internos que reflejasen la misma figura, es-
pejos que no reflejan el mundo que les ro-
dea como la esfera de Escher, sino el mundo
de las figuras y colores de la misma obra de
arte. La totalidad aparece como un inmenso
mecanismo, como si lo humano, en este caso
deviniese maquina. Somos como dioses con
proétesis, decia Freud. Asi la casa es un ar-
tefacto que sustituye el dtero, la vestimenta
la piel, el automévil las piernas, el avién las
alas que no tenemos, etc. ;Es esta obra un
simple juego de figuras o, es un llamado del
artista contra la enajenacién técnica? ;Pue-
de el ser humano transmutarse él mismo en
prétesis? ;Puede la maquina devenir ella
misma en obra de arte? ;Se puede afirmar
con Marinetti la muerte del claro de luna,
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que da lugar a la belleza del carro de carre-
ras?

Sibien es cierto que el universo maqui-
na puebla la obra de Bracci, y de que cons-
tantemente resalta su belleza geométrica, su
proporcionalidad, no menos cierto es que el
universo humano reaparece incesantemen-
te, como un llamado a los valores auténticos
de la vida como reza la expresién freudiana.
Espejismo es un ejemplo de lo anterior, sua-
ves reflejos del agua, colores intensos, rojo
negro, azul, un naranja atenuado, nos lleva
a la placida ensofiacién de dos mujeres y la
hermosa casa caribefia, nos sumerge en un
mundo irreal propiamente humano, exen-
to de la maquina. Bracci ama establecer en
toda su obra, contrapuntos que propician el
didlogo sobre esa oposicién-comunién, no
develada auin entre prétesis y humanidad.

Hegel nos define el arte como la
manifestacion sensible de la idea. Pues lo
sensible segiin su parecer no da cuenta de
la idea, el arte llega a ser cosa del pasado,
segun él. En el crepusculo de la historia se
alza la lechuza, simbolo de la Filosofia, ave
de Atenea, diosa de la razén. La filosofia
como ciencia racional del ser es la Gnica que
puede dar cuenta de la idea, el arte, como ya
Platén lo sefialara expresa muy pobremen-
te la idea. La época que vaticina Hegel, es la
época de la muerte del arte y el nacimiento
de la ciencia racional del espiritu.

No puede negarse que el arte, en
general, es un fendémeno connatural de la
cultura humana. Cultura alguna ha podido
prescindir de este; el arte es el espejo, segiin
imagen platénica, donde su reflejo consti-
tuye el universo artistico, copia, imitacion,
fantasma de lo real. Sin embargo, ahi en
ese otro lado del espejo, en ese espacio que
ha dejado de ser copia para constituirse en
irreal, que transforma, transgrede lo real
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mismo.

La tradicién platénica considera ese
reflejo como un engafio, una mentira, que
aleja al ser humano del camino de la filoso-
fia, -como busca racional de la verdad-, hacia
lo falso y el vicio. La imaginacién como fun-
cién central del ser humano, posibilita tanto
el conocimiento objetivo, como el estético,
pues nos libera de la prisién de lo real. Sin
embargo, histéricamente ella ha sido sefia-
lada “como “la loca de la casa”, de acuerdo
a la expresién de Santa Teresa. La imagi-
nacién estética tiende hacia la creacién de
mundos posibles o, imposibles verosimiles.

El ser humano no puede despojarse de
su naturaleza simbdlica, sin correr el riesgo
de perder su humanidad. Los significantes
del arte son los sonidos, las formas, los colo-
res, las materias naturales, las palabras, con
ello crea un mundo paralelo. Todas las artes
imitan de manera diferente con medios di-
ferentes, nos decia Aristételes Las palabras
y los gestos del cuerpo, en el teatro, en el
cine, crean historias, signos que apuntan a
un mensaje encriptado. La masica engendra
melodias jamds oidas, la pintura iméagenes

nunca vistas. La literatura historias en ab-
soluto sucedidas. El arte nace de lo real, de
su negacion, tal vez, lo transmuta y lo arroja
de nuevo al mundo real, que no puede ser
en ningtin modo el mismo, después del arte.
Merleau-Ponty nos dice que el paisaje de La
Provenza, no puede ser visto de la manera
después de la pintura de Cezanne, pues nos
ha ensefado a verlo de otra manera que la
habitual. Dostoievsky igualmente, nos ense-
fia a ver propiamente hablando, al ser huma-
no de manera distinta a como ha sido visto
tradicionalmente. De la misma manera que
la escultura de Rodin de Balzac, no copia su
exterior sino la complejidad y profundidad
de su mundo interior. El artista horada la
piel de lo real para encontrar su sustancia
interna, lo que no puede verse a simple vista
y, sin esa sustancia no podriamos sobrevivir
y ni comprender el mundo.

El universo pictdrico de Bracci tiene
la unidad de un estilo, jalonado por el pru-
rito de la proporcionalidad y por el ahinco
de denuncia, de reflexién ironizante, que
arremete contra la cosificacién de la vida
humana, contra los poderes enajenantes de
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la estructura eclesiéstica, contra la corrup-
cién politica. Y, sobre todo, esta su unidad
estilistica estd jalonada por la pasién y en
cierto sentido por la locura, de alcanzar un
mundo mdas humano, en medio de todas las
distorsiones cotidianas. Por ello Bracci jus-
tamente también cumple con el decir de
Merleau-Ponty, pues nos ensefia a ver de
manera distinta nuestra realidad.

El abrazo, una de sus obras sobre esa
tematica recurrente en Bracci nos presenta,
al lado izquierdo y abarcando casi la mitad
de la tela, dos personajes fundiéndose en un
inmenso abrazo. Estan pintados en un blan-
co marfil, pero estan en una burbuja, que
aparenta ser flexible, pues el pie derecho de
la mujer la dilata. Estdn encerrados en un
cubo y en el lado derecho de la pintura apa-
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rece una esfera, como planeta lejano. Todo
estd rodeado del color negro predominan-
te. Soledad del ser humano en los espacios
infinitos, el yo-td como unidad indisoluble
es lo nos redime. Transmite la obra un sen-
timiento dual, de soledad, de horror ante
un universo que nos sobrepasa y a la vez,
de calidez humana. Lo sublime nos apare-
ce y nos recuerda los propésitos de Blaise
Pascal, cuando indica que el ser humano es
como una carfia seca a la orilla de un rio: se
encuentra abatida por los vientos, pero no
es una simple cafia, es una cafia pensante.
Bracci encuentra lo sublime en el abrazo
que nos rescata de lo que nos sobrepasa: el
abrazo es el absoluto en medio de la nada.
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Dialogo: tres temas a lo Bracci

I. Una fuga y otras cosas de la vida

Roberto Castillo: En 1970 usted vino
a Costa Rica. ;Como era su vida en Italia?
;Qué razones mediaron para que viniera a
Costa Rica y luego para permanecer aqui?

Alvaro Bracci: Ahora soy italo-cos-
tarricense. Naci el 27 del mes de agosto de
1948 en Roma, Italia. Mi familia gozaba de
relativa holgura econdémica. Inicié mi edu-
cacién en el Pontificio Seminario Vaticano
Minore. Desde nifio he sido animado por una
profunda fe religiosa. La iglesia catdlica fue
muy importante en mis afilos mozos y luego
ha inspirado, de formas diversas, algunos
aspectos tematicos de mi trabajo. En aque-
llos dias yo consideraba que el mensaje de
Cristo era un auténtico llamado espiritual.
Mi visién del mundo estaba impregnada de
amor al Cristo que habia muerto en la cruz
por la humanidad. Creia firmemente en una
misién de caridad cristiana inspirada en el
amor al pobre. Esta inclinacién espiritual ha
marcado mi obra. Aquellos afios en la Citd
del Vaticano fueron muy importantes en mi
formacién.

R. Castillo: Hay un autorretrato donde
usted aparece con un baculo. Estd adornado
con los colores cardenalicios oficiales: rojo
y negro. Pareciera tener un caracter irdni-
co, a menos que exista alguna afinidad entre
Alvaro Bracci y la institucionalidad catélica.

A. Bracci: Fue muy importante el tiem-
po que estuve en el Seminario. Ahi donde
tomé conciencia de la gran separacién que
existe entre el poder politico-econémico de
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la Iglesia y la vocacién profunda de mi fe. De
un lado, yo sentia un principio de amor a la
pobreza; pero en el otro lado atestiguaba la
riqueza inmensa con que se pavoneaban los
altos eclesiasticos. Cardenales con el altimo
modelo de la Mercedes Benz, con piedras
preciosas y oro en sus atuendos. Sus vesti-
mentas eran disefiadas por modistas famo-
sos; deben haberles pagado sumas exor-
bitantes. Ciertamente, entre la verdadera
caridad cristiana y la avidez y riqueza que
ostentaba la jerarquia catélica era evidente
la existencia de un gran abismo. De ahi el
sentido critico que fui dando a mi obra en
relacién con la jerarquia eclesidstica.

Alvaro Zamora: Todo eso se refleja,
de lejos pero con evidencia, en su activi-
dad creativa. Déjenos mirar un poco mas de
aquellos dias.

A. Bracci: Después de cursar los 3 afios
de secundaria en el Seminario del Vaticano,
ingresé al Instituto Técnico Galileo Galilei y
ahi cursé, durante 5 afios, la carrera de in-
genieria mecénica. Por eso, no es casual que
lo tecnolégico y lo religioso se constituyan
como los dos ejes de mi obra a lo largo de
estos ultimos 50 afios.

A. Zamora: Me parece que la Italia de
su tiempo -y me refiero principalmente a
la vida cotidiana- era un lugar poblado de
retos. Supongo que desde nifio tuvo que en-
frentar tareas dificiles.

A. Bracci: Mi infancia en la Italia de
postguerra fue una época muy dura, la
mayoria de los italianos no tenifan trabajo.
Papa, por el contrario, tenia un puesto en el
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ferrocarril estatal. Eso lo convertia casi en
un privilegiado en medio de la escasez y de
desempleo de entonces. Viviamos en la Ca-
lle San Giovanni in Laterano. Mi padre fue
partisano durante la guerra; pertenecié al
partido comunista. Recuerdo con mucha
nostalgia la cancién de entonces, Bella Ciao,
un verdadero himno a la libertad; trae mi
memoria la presencia de papa. Mi infancia
tiene también el sabor del queso cheddar do-
nado por los Estados Unidos. Recuerdo bien
esas latas enormes en la mesa de mi casa.
Diria que aiin tengo el gusto de ese queso en
mi boca.

A. Zamora: Ese es un recuerdo agra-
dable del diario vivir. La memoria y el arte
ofrecen la oportunidad de reconstruir la
realidad cual ensefianza. Aquellos dias en
Italia le habran dado forja y valor.

A. Bracci: Tengo muchos recuerdos de
aquellos dias. La posguerra fue muy dura
para Italia; la actividad econémica era casi
nula. Sin embargo, la creatividad de los ita-
lianos produjo el milagro econémico de los
aflos 60. Tuvo como germen la profunda cri-
sis de posguerra que despierta la inventiva.
Los vecinos ponian pequefios negocios en
sus casas y garajes. Por ejemplo, fabricaban
piezas que suplian a las grandes industrias.
Italia comenzé a levantarse. No solo se con-
virtié en una potencia industrial; también
recuperé el estatuto de potencia cultural
con influencia planetaria. Baste recordar
los nombres de Fellini, Passolini, Antonioni,
Visconti, Rossellini, entre muchos otros. La
transformacion fue impresionante. La Italia
rural y pobre se convierte a una economia
industrial desarrollada y moderna. Las cos-
tumbres tienden a cambiar paralelamente;
no obstante, se mantiene incélume el valor
de la unidad familiar. Hay un esquema muy
rigido en el sistema familiar de aquellos
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tiempos de posguerra, los hijos no pueden
abandonar el hogar ficilmente. Mi padre me
recomendaba constantemente que partici-
para en concursos de tal o cual Ministerio
del Estado. Su propdsito era conservarme
dentro del ntcleo familiar. Casi todos mis
amigos aspiraban a encontrar un trabajo,
principalmente en la administracién pabli-
ca, para luego disfrutar —-segin decian ellos-
de una pensidn.

A. Zamora: Ha dicho que su papé era
funcionario, pero también que fue partisa-
no. Eso me parece interesante. A menos que
las condiciones socio politicas cambien mu-
cho, en otros paises esa transformacién pa-
receria dificil, sino imposible.

A. Bracci: Mi padre fue partisano, mili-
té en el partido comunista, uno de los mas
importantes de toda Europa; pero luego se
acomodé las nuevas condiciones. Trabajé
como funcionario del ferrocarril estatal; por
eso deseaba que yo encontrara trabajo en la
Administracién Publica y que no abandona-
ra el hogar.

A. Zamora: Evidentemente, usted no
tenia ganas de satisfacer tales ansias pater-
nas.

A. Bracci: En mi se agitaban otros an-
helos, no queria seguir la vida rutinaria a
la que me obligaba la familia y aquel en-
torno social. Querfa fugarme, irme a otra
parte; dejar aquello que de alguna manera
me ahogaba. Sin embargo, consegui traba-
jo inmediatamente después de haber cursa-
do los cinco afios de estudio en el Instituto
Galileo Galilei que, por cierto, culminaron
con el grado de Perito Técnico Industrial.
Ese primer trabajo fue en un estudio de di-
sefios y proyectos, Tenia la responsabilidad
de montar la maquina que hacia el helado.
Mi segundo trabajo fue en una fabrica de
juguetes. Fui gerente de produccidn; entre
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otras, tuve la tarea era construir un triciclo.
Bueno, en realidad junto a esa tarea yo debia
disefiar todos los procesos productivos, para
poder fabricarlo en cadena. Tales labores
me apasionaban. Yo sentia fascinacién por
los troqueles y por los ensamblajes precisos
que debian realizarse. Sabia que no podia
cometer ningtn error. Hice el trabajo a la
perfeccién. La verdad es que las mdquinas
me apasionaban. En esa época también co-
menzaba a apasionarme la estética del dise-
flo geométrico preciso.

A. Zamora: Interpreto en lo que dice
una tensién entre la pasién del trabajo y
cierta monotonia existencial. Finalmente,
decidié salir de Italia.

A. Bracci: Antes de venir a Costa Rica
ya habia viajado a Australia. {Ja! Eso fue casi
un tiempo de mi adolescencia y mi hipismo.
Tenia el pelo largo, vestia segiin la usanza

54

de la época rebelde. Alld en Australia me
dediqué a realizar trabajos de mi especiali-
dad, pero la mayor parte del tiempo viaja-
ba de un lado a otro a lo largo del inmenso
pais-continente.

A. Zamora: Su formacién tecnoldgi-
ca era una buena carta de presentacién; su
inquietud era el combustible para buscar
suerte en otros lugares.

A. Bracci: El deseo de fugarme no te-
nia justificacién aparente; pero me empujé
a buscar trabajo en otros horizontes. En
las embajadas de Brasil y de Argentina me
ofrecieron trabajo, pero ninguno de los dos
paises me ofrecia un sueldo suficiente para
vivir. Fue entonces que decidi viajar a Aus-
tralia. Lo hice por la aventura, por el deseo
acrecentado de escaparme, de realizar un
salto al vacio. Tomé un barco en Napoles con
destino al puerto de Melbourne. Al puerto
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me acompafié mi buen amigo Roberto; llo-
ramos desconsolados porque no sabiamos si
nos volveriamos a ver. En el barco me co-
rrespondié compartir cabina con un profe-
sor sardo y con un individuo calabrés. Hi-
cimos amistad; recuerdo que ellos llevaban
quesos, jamones y vino. También recuerdo
que en todo el viaje -que tuvo una duracién
de 30 dias- nunca se bafiaron. Imaginen
cémo apestaba el dormitorio.

A. Zamora: ;Después de tantos dfas?
iMejor no imaginarlo! Melbourne ha de ha-
berle parecido refrescante.

A. Bracci: Cuando llegamos a Melbour-
ne, me confinaron en una especie de campo
de concentracién, destinado a los emigran-
tes. Nos daban alimentacién y clases de in-
glés. Habia familias de muchos origenes: al-
banesas, griegas, muchas otras. Permaneci

en ese campo de emigrantes unos pocos me-
ses. Habia que hacer largas filas para las co-
midas. Me aburri mucho; tomé la determi-
nacién de buscar trabajo. Consegui uno que
consistia en armar ficheros. También era
un poco tedioso, la paga era escasa. Resolvi
solicitar trabajo en Sidney. Una compariia
italiana radicada en Australia me ofreci6 un
buen trabajo. Me exigia realizar un examen
de habilidades. Lo superé bien; pero debido
a que no dominaba el idioma inglés, el suel-
do no era tan bueno. En el staff de la empre-
sa habia muchos italianos. Me correspondié
fabricar torres para el desierto; es decir, las
maquinas que construyen sus piezas. El di-
sefio, como siempre en mi profesidn, tenia
que ser muy preciso, para que todo encajara
con precisién.

R. Castillo: Ya tenia condiciones para
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construir su vida en Australia; pero even-
tualmente dejé ese pais.

A. Bracci: Tras un afio alla estaba un
poco hastiado. Decidi regresar a Italia. En el
barco de regreso conoci a una egipcia; me
propuso que la acompafiara a su pafs. No
obstante, desembarqué en mi patria, pues
debia realizar el servicio militar. Lo cumpli
en Salerno. Dos semanas después de haber
finalizado dicho servicio recibi una llamada
del Instituto Galileo Galilei, informdndome
de un trabajo en Costa Rica. Lo acepté de in-
mediato.

R. Castillo: ha de haberlo seducido al-

guna idea idilica sobre el Caribe.

A. Bracci: Bueno, llegué a este hermo-
so pais en 1975 y trabajé en Guapiles. Dise-
fié un sistema de acarreo para el banano.
Con él minimicé los tiempos de transporte.
Pasé muchas horas ociosas jugando con las
maquinas conocidas como flippers. Viajaba
también a Puerto Armuelles y a Golfito. Los
hermosos e imponentes paisajes de Costa
Rica, sobre todo los del Golfo Dulce, hicieron
que me enamorara del pafs.

A. Zamora: Usted tuvo una buena for-
macién técnica y seguramente en Australia
habia podido ahorrar para instalarse cémo-
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damente en un pais como Costa Rica.

A. Bracci: A este pais llegué con una
mano adelante y otra atrds. No obstante, mi
temeridad me llevé a arriesgar y a lanzarme
en negocios desconocidos para mi. Compré
una maquina manual para hacer suéteres.
Ese fue el inicio de un negocio floreciente
de textiles. La fabrica llegé a tener 80 em-
pleados. Contratdbamos modelos profesio-
nales; realizdbamos desfiles de modas en los
grandes hoteles. Simultaneamente, pintaba.
Tenia un estudio en el Centro Comercial El
Pueblo. Ingresé al circulo de los pintores
mejor conocidos del momento: Rafa Fernan-
dez y Felo Garcia. Realicé con ellos varias
exposiciones. Mi trabajo artistico me llena-
ba de vitalidad. También he sido parte del
grupo Convergencia, junto a Oscar Atmella,
Miguel Hernandez, Mario Carvajal, Rolando
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Cubero, entre otros. Después, formé parte
de la agrupacién Cofradia, con Edwin Canti-
lloy Rafa Fernandez.

II. Lo terrible, lo sublime y el arte

A. Zamora: En su obra prima cierta re-
lacién del ser humano con la maquina. Eso
refleja algo de su formacién técnica; pero
sospecho que funge mas como un recurso
para hilvanar sus criterios humanisticos.

A. Bracci: Por décadas, he practicado
una estética de la vivencia cotidiana, en la
cual integro tépicos técnicos actuales. Des-
de su origen, mi obra se ofrece cual trans-
gresién sistemdtica de diversas ideologias
abusivas. He oteado en el pasado; he visto
lo que sucede hoy en los barrios. Observo a
la gente comun y a los jerarcas, analizo he-
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chos del mundo; pero el propdsito mas pro-
fundo de mis pinturas se define desde el fu-
turo. Pese a muchos hechos o historias que
alimentan terribles premoniciones, pienso
que el arte -a semejanza de la filosofia y la
literatura-- nos permite redefinir las ex-
pectativas y algunos propésitos espurios
de la humanidad. En tal sentido, mi trabajo
consiste en redibujar el porvenir. Creo que
existe una doble obligacién en el arte: la hu-
manistica y la técnica. Estoy convencido de
que el artista debe asumir un compromiso
social en cada una de sus propuestas. Pero,
desde que empecé a pintar soy consciente
de que las técnicas y los métodos de trabajo,
las investigaciones correlativas y el estilo se
amalgaman esencialmente con tal compro-
miso. Confieso propésitos definidos en el
uso que hago de la linea y del color. En mis
cuadros, las figuras y los espacios remiten
a un significado o a un sesgo del gusto. Con
ese propdsito también elijo cuidadosamen-
te el color, las tonalidades y las rayas, las
mezclas de materiales, el orden, un ritmo,
esta curva, esa pasion y los demas compo-
nentes. Por ejemplo, yo le concedo dignidad
particular al gris, considerado por Johannes
Itten como un Drécula de los colores. Algu-
nos pintores y tedricos lo consideran mudo;
pero yo estoy seguro de que el gris incita o
al menos sugiere la reflexién.

A. Zamora: El tema del compromiso
artistico ha sido considerado por tedricos de
muy diversas orientaciones. Usted lo asume
en dos sentidos; una exigencia de calidad,
por una parte; y otra que guarda relacién
con la vida social.

A. Bracci: Hauser, el reconocido histo-
riador social del arte, supo imaginar una so-
ciedad sin arte; pero inversamente afirmé la
imposibilidad de un arte sin sociedad. Nadie
vive radicalmente aislado, cual espectador;
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todos somos actores. El pintor pinta porque
hay mundo, porque hay otras personas, por-
que hay problemas, hay vidas, obligaciones,
amor y odio. Yo creo que toda pincelada o
trazo obedece, en cierta forma, a la comple-
jamadeja de las relaciones sociales, también
a sentimientos, a cualidades individuales e
incluso espirituales. Dialéctica semejante se
revela en los antiguos didlogos platénicos
y sirve a los grandes fildsofos contempora-
neos para entender la complejidad de la his-
toria, del presente e incluso de lo que nos
trasciende. Por todo eso, entiendo que mi
obra les pertenece a todos; ha nacido en los
rincones del ahora. Acaso solo sea una voz
segura de si misma, pero es también humil-
de; pretende hablarle a quienes heredaran
el legado de nuestras acciones.

R. Castillo: Extrafiamente, en su pintu-
ra no aparece la naturaleza, el paisaje.

A. Bracci: Es cierto que no pinto la na-
turaleza, pese a que de Centroamérica me
tocd profundamente su paisaje, su arquitec-
tura y, sobre todo, sus mujeres.

A. Zamora: jAh! ese interés por la fe-
mineidad, asi como y la formacién de un
ideal pictdrico para representarla, es un té-
pico que cautiva a muchos artistas costarri-
censes. En su caso, las figuras son volumi-
nosas, con la mirada decidida y las manos
potentes.

A. Bracci: En algin momento descubri
el matriarcado latinoamericano. Un viaje
que realicé a México en un pequefio auto
Honda de 350cc. determina mi visién sobre
Centroamérica y, en general. sobre América
Latina. Me aventuré con muy poco dinero a
realizar esa travesia. Estuvo llena de tropie-
zos y extraordinarios descubrimientos del
paisaje y de la gente. Me impresioné mucho
la pobreza de la regién. También las mujeres
que lavaban ropa en los rios. La represen-
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tacién de la mujer latinoamericana en mis
pinturas toma la figura de matrona obesa,
con rostros y gliteos redondeados.

R. Castillo: Hay un cuadro, Hamaca,
donde tres mujeres flotan horizontalmente
y sus piernas todas se dirigen a un circulo,
un punto de fuga, dos de los rostros apare-
cen en un primer plano. Una de esas muje-
res extiende su mano hacia el observador
como indicando una prohibicién, una ad-
vertencia muda. Las figuras estas estdn or-
denadas geométricamente en el cuadro. Se
trata de una perspectiva axonométrica de
figuras femeninas. Lo sefialo, porque en sus
cuadros la forma humana esta siempre en
lo geométrico.

A. Bracci: Si, no obstante eso no lleva
de ninguna manera a un arte deshumaniza-
do. Siempre la he concebido mi pintura den-

tro de un compromiso social. También hay
en ella un compromiso con el futuro. Y pla-
neo todo para que exista un equilibrio entre
lo técnico y lo humano. Cada obra es pro-
ducto de una reflexidén sobre lo real, sobre lo
que nos enajena, sobre lo que roba nuestra
humanidad y nuestra pasién. Mi obra ha na-
cido de mi vivencia cotidiana, de la obser-
vacién de la gente comin y los detentores
del poder econémico, politico y religioso.
Por ello en alguna ocasién defini mi trabajo
como una forma de redibujar el futuro.

R. Castillo: En su coleccién sobre los
personajes corruptos, como en gran parte
de su obra, usted logra dar al humor un ses-
go politico sin caer en la caricatura. La criti-
ca social resultante es 4cida y llena de fisga.
Veamos ese Monsefior, por ejemplo. Es una
imagen muy fuerte; el gesto de ese hombre

60 CoRis. ISSN: 1659-2387. Vol 18. 2020



con sotana se pierde en el vacio; sospecha-
mos que él se siente por encima de todos;
es como si no tuviera corazén. Usted con-
sigue con ello un efecto de distanciamien-
to, que prefigura hasta las intenciones del
espectador.

A. Bracci Si, exactamente. La pintura
insinda esto o aquello; establece una espe-
cie de complicidad entre el autor y el es-
pectador. Sucede en todas las artes. Miren
al amante. Mantiene una actitud perversa
mientras se agarra de la toga del Monsefior.
En general, en todos los cuadros hay un am-
biente de intriga, algo ahi es misterioso. En
mi pictérica aparecen personajes obesos,
vestidos de purpura, llenos de sortijas, ca-
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denas de oro. Yo los envuelvo en su pro-
pia arrogancia. El que los mira, se mete en
ellos para recrear situaciones reales o ima-
ginarias.

A. Zamora: Por décadas, gran parte
de su trabajo ha iluminado comportamien-
tos que la moral publica sanciona de mane-
ra ambigua. Me parece que usted enfila esa
coleccidn de los personajes eclesiasticos en
dos direcciones. Por una parte, evoca he-
chos que han suscitado atencién en todo el
orbe; pueden estar relacionados con aque-
lla riqueza del clero que a usted lo impacté
desde nifio, o con otros temas algidos, como
la pedofilia, la corrupcién y el poder. Pero
usted también apunta, de soslayo, a todo

CoRis. ISSN: 1659-2387. Vol 18. 2020 61



Alvaro Zamora, Roberto Castillo y Alvaro Bracci

_ 1 e A o~y
» ‘) -
i ii — -

I

aquel que juzga al otro con una severidad
que no tiene para si mismo ni para el grupo
con el que se identifica. Algo asi sucede en
todo barrio, en aquel programa radial, en la
iglesia y en otras instituciones, en el partido
politico. Por eso, este Monsefior y su amante
estan ahi cual denuncia y cual llamado a la
autoconciencia.

A. Bracci: Yo intento que ahi, frente a
este cuadro -o frente a la otra versién que
hice para una exposicién en el Museo- el es-
pectador vea algo mas que el poder de un
Monsefior. La idea es que a través de esa tu-
nica se desnude, paraddjicamente, un pode-
rio externo que nos afecta en todo momento
y que se consolida socialmente desde el pa-
sado. Pero el cuadro no estd ahi cual mora-
lina perversa, aunque se advierta en él una
asechanza de nuestras debilidades perso-
nales, de sueflos torcidos o de pretensiones
excesivas.

A. Zamora: Bien se sabe que, a diferen-
cia de la filosofia o de la ciencia, el arte con-
fronta mitos y valores de indole diversa. Lo
hace mediante la reconstruccidn, el desaho-
go y otros medios que fomentan la perfor-
matividad. En esa figura, con la sotana y el
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anillo, se asienta un imaginario social arrai-
gado en todos desde la infancia; pero ala vez
se abre la dimensién del futuro.

A. Bracci: Claro, pero lo real solo sos-
tiene la creatividad, no la determina com-
pletamente. El artista debe proponer sus
transgresiones, su trascendencia o, si se
prefiere, la polifonia de su trabajo. En estos
temas es importante considerar hasta el ma-
nejo de la técnica, del estilo e incluso de la
formacidn y orientacién social que tiene el
artista, su concepcién del arte, sus compro-
misos.

R. Castillo: Hegel pensaba que el arte
es la manifestacion sensible de la Idea. Cier-
tamente, el ser humano puede acufiar un
inmenso placer cuando enfrenta el mal, la
violencia. El artista lo hace mediante un ob-
jeto imaginario, donde lo bello supone, en-
tre otras cosas, una especie de sublimacién
o de catarsis. He ahi una clave del arte. En
su caso, la pintura, la serigrafia y el dibujo
se ofrecen a propésito de temas polémicos.
Reverbera con ello una conocida idea con-
temporanea, segln la cual el arte puede sur-
gir de situaciones terribles o de hechos pu-
nibles moralmente.
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A. Bracci: Bueno, pero ademas la obra
remite a la utopia. El artista advierte lo
existente, pero también sugiere la posibili-
dad de construir un mundo alternativo. Ese
mundo quiza es irrealizable, pero se ofrece
como una alternativa frente lo implacable o
lo irremisible. He ahi un sentido de lo que
entendemos como la belleza. Mi trabajo se
orienta en esa direccién.

R. Castillo: Ya Aristételes decia que el
ser humano halla placer -incluso un inmen-
so placer- enfrentando lo feo, la quimera,
pero en lo imaginario. En esto hay remision
a dos formas de la belleza, de las que ya los
géticos eran conscientes. Con Kant y los ro-
manticos del siglo XIX podria agregarse que
lo sublime no es solo la Naturaleza rebosan-
te, sino que también es la naturaleza huma-
na desbordada.

A. Bracci: Si, exactamente. Lo sublime
normalmente se asocia con algo muy bello,
muy bonito. Dificilmente la gente entiende
una tempestad como algo sublime. Pero yo
la veo asi, incluso cuando hay temporal; me
encanta. Algo analogo pasa en relacién con
estos temas estéticos. De cosas feas o peli-
grosas se puede hacer arte. Hay temas ver-
daderamente terribles, pero el artista los
recrea con una intencién que los hace to-
lerables y, de soslayo, inspira alguna forma
de lidiar con ellos. El sentido estético y el
humor posibilitan una obra a la vez critica,
honda y visualmente hermosa.

A. Zamora: Al igual que el factor hu-
moristico, la eleccién de los colores, con su
intensidad y contundencia, alienta cierta
disposicién psicoldgica que es a la vez per-
ceptiva y emocional. Ese rojo guia —cual
elemento formal- la mirada del espectador,
pero a la vez evoca una simbologia clasica
relativa al poder; y, sobre todo, instaura en
el lienzo una sintesis radical tematico-téc-
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nica. Es como si usted deseara caminar a
la meta por una cuerda floja. No solo pide
la compaiiia del espectador; requiere de su
complicidad.

A. Bracci: Eso es hablar de una bus-
queda, sin la cual el arte seria imposible. Lo
que resulta curioso es que uno, como artista,
sabe que no hay un punto de llegada segu-
ro o preestablecido. Conforme se trabaja, se
abren mds posibilidades artisticas, mas ven-
tanas al mundo, mds resoluciones técnicas y
compositivas.
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A. Zamora: Le entiendo que la resolu-
cién es necesariamente parcial o efimera.
La dificultad no proviene solo de los temas.
Cada época ofrece métodos y materiales
propios. El placer de implementarlos coad-
yuva, sino modifica, el propésito original.
Por ejemplo, en los albores de la década del
setenta usted no contaba con algunos me-
dios computacionales que luego supo adap-
tar a su trabajo. Hay que entender, ademas,
que si bien una idea puede parecer univer-
sal, cada artista le da vida mediante su idea y
su oficio. El valor de una pintura, al igual que
el cualquier objeto estético, ha sido drena-
do hacia lo imaginario. Lo que digo es que
ese lienzo, los pigmentos y el marco ahora
son ese Monsefior. Su precio -al igual que
su significado- ha cambiado porque su va-
lor ya no depende de lo que son realmente
(tela, pigmento) sino de lo que han llegado

a ser imaginariamente (ese Monsefior con su
amante).

A. Bracci: Hoy se cuenta con materiales
y recursos que ni se sospechaban hace pocas
décadas. La realidad social también cambia,
los seres humanos se desarrollan conforme
aella. Asi que el arte no se acaba; surge de lo
real, se redefine y cobra sentido permanen-
temente como una sintesis de mundo e idea.

A. Zamora: A lo largo de su obra, usted
ha puesto los recursos técnicos al servicio
de la idea; pero una mirada atenta revela
que esa idea solo se realiza -como dibujo,
como serigrafia, como pintura- en tanto es
ya un concepto de algo que va mas alla de
lo puramente empirico, de los hechos.
Alguna tendencia de la estética separé
ambos aspectos con propdsitos analiti-
cos; mediante los conceptos de forma y
contenido; pero interpreto que para us-
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ted son correlatos inseparables.

A. Bracci: El artista no crea ese cuadro
pensando a la manera del teérico que medi-
ta luego sobre ella. Sin embargo, toda obra
que emprende estd inmersa en su pensa-
miento o en su racionalidad, como lo estd en
su capacidad de sentir. El artista debe perfi-
lar factores maltiples adecuadamente, como
lo subjetivo, lo social, lo material. Por eso,
el dominio de las técnicas y el conocimiento
de los materiales se entrelazan totalmente.
Estoy convencido de que el arte solo se logra
mediante un trabajo continuo y comprome-
tido. Es gratificante, pero también es muy
complejo. Se tiende de parte a parte entre
el poder y el riesgo, como una linea de alta
tensién o como la cuerda floja que vos men-
cionaste. He ah{ una idea que, en mi crite-
rio, es fundamental. En cada cuadro y en
cada proyecto, la madurez o la experiencia
tienen que coadyuvar en la consecucién del
equilibrio sensorial, racional e imaginativo.
Precisamente esa pretension de sintesis es,
desde el principio, una de las claves de mi
trabajo.

R. Castillo: Para algunos metafisicos,
como Hegel o Platdn, la Idea existe y de al-
guna manera ejerce una atraccién o influen-
cia sobre el ser humano. El filésofo expresa
dicha idea mediante conceptos, el artista lo
hace con imédgenes. Me parece que su prop4-
sito tiene otro sesgo, pues consiste en crear
un concepto a partir de su propia experien-
cia. Es decir, la idea no pre-existe y determi-
na su obra, sino que ella se modela a partir
de su experiencia, de su trabajo.

A. Bracci: Bueno, mi obra es extrema-
damente racional. Parto de algo que me in-
teresa y trabajo en ello hasta la saciedad. Si
tengo que cambiar o destruir algo, lo hago.
A veces, los mejores productos surgen de al-
gun fracaso. En eso el artista de experien-
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cia difiere radicalmente del aprendiz. Por
ejemplo, muchas personas que asisten a
lecciones de pintura no se atreven a hacer
algo diferente de aquello que les ensefian. El
artista, en cambio, se atreve a echar a per-
der algo que le ha costado un gran esfuerzo.
Vuelve sobre aquello, lo replantea. En eso el
arte es como la vida.

A. Zamora: Es cierto, pero en su traba-
jo se filtran elementos irracionales. Y no es
solo el humor, que puede ser dirigido con
fisga intelectual. Hablo de un inmenso amor
que, seguramente, esta vinculado o incluso
causado por su vida familiar. Mds atin, usted
también ha sido marcado hondamente por
su experiencia como empresario. Familia,
empresa, amigos; su arte esta en deuda con
esas relaciones.

A. Bracci. Es la estructura que me sos-
tiene. La familia es tan importante que, si
algo llegara a fallar en ese aspecto, yo ten-
dria enormes dificultades para crear. Segu-
ramente, perderia un equilibrio que me per-
mite ir y asegurar mis ideas, fundamentar
mi bisqueda y mis acciones.

R. Castillo: jQué interesante! Lo digo,
porque en general cuando uno lee sobre la
vida de muchos artistas se topa con temas
de soledad, de separacidn, de tristeza. Pocos
tienen una base tan fundamental como esa
familia que a usted lo sostiene y lo lanza.

A. Zamora: A propésito del tema, vuel-
Vo a ese nifio solitario que habita en el cua-
dro Espejismo. Esta solo, pero no se ve tris-
te, simplemente otea hacia nosotros.

A. Bracci: La soledad es aparente. El
nifio se acomparfia con lo circundante, con
el entorno. El personaje estd ensimismado,
pero su reflejo en el agua, los colores y el es-
pacio lo hacen participe de un todo césmico,
de una belleza cuyo gusto se ve favorecido
por la soledad del momento.
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R. Castillo: He ahi una clave, algo im-
portante: ese nifio es tanto reflejo como
entorno. No estd embelesado en si mismo
como Narciso. Simplemente estd ahi; y se
comprende a si mismo cual parte del uni-
verso. Narciso, por el contrario, se ahogé en
el agua que lo reflejaba porque solo se que-
ria a s mismo.

A. Zamora. Posiblemente por eso no
se percibe tristeza ni violencia. Tampoco
hay detras un cielo tefiido con el rojo que,
en su obra, suele estar contenido en espa-
cios negros. La simbologia de este Espejismo
no remite al poder humano, a los imperios.
El cuadro se unifica con el anaranjado; es el
sol, la vida que mancha todo en derredor. El
nifio estd sentado como el artista que atisba
todo lo que tiene enfrente, para hallar nue-
vos fueros a su creatividad y a la esperanza.

A. Bracci: Yo no soy un tipo al que le
gustaria estar en una playa solitaria. De

hacerlo, a los dos dias me sentiria deses-
perado. Soy un hombre urbano; necesito el
ruido, el humo de las calles. Los fines de se-
mana no busco una playa secreta, sino que
voy a Puntarenas. Ahi me siento en la playa;
no importa si hay mal tiempo o un sol in-
tenso. Me gustan esos momentos de soledad
con la naturaleza, y me gusta mas cuando
es agresiva que cuando es pacifica. Disfruto
de la rayeria, del mar y del cielo convulso.
Camino con Sandra, me embeleso. Un vez
estaba ahi, frente a ese mar que se topaba
con un cielo enfurecido y tefiido de grises.
De pronto, por casualidad o suerte, logré fo-
tografiar un rayo. jEso fue sublime! Imagi-
na lo que habria que esperar normalmente
para conseguir una foto asi. A veces una idea
también te llega de esa forma; luego debes
trabajarla meticulosamente, como quien
quiere corresponderle al ser amado. He ahi,
de nuevo, mi concepto de lo sublime.
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III. Personajes en la literatura; con-
tradicciones en la vida

R. Castillo: Hay tres personajes famo-
sos que aparecen de forma recurrente en su
pintura: Pinocho, Don Quijote y Cristo. Per-
cibo un hilo a la vez humanistico y universal
entre ellos. Pinocho ha sido concebido con
un fin moralizante: prevenir a los nifios de
los peligros de la mentira y de los placeres
que alejan del mundo adulto formal. Don
Quijote confronta el mundo cotidiano, me-
diante un mundo también ficcional. La raiz
de su locura pareciera una mentira, pero en
realidad es una referencia honda a la am-
bigiiedad de la existencia humana y de los
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valores universales. La nota caballeresca se
impone a Don Alonso Quijana quien, trans-
formado en Don Quijote, vive esa nota cual
si fuera mas real que el mundo cotidiano.
Sancho ve la ficcidn, pero acepta partici-
par en ella y, eventualmente desea hacerla
suya. El resto de sus coterrdneos ven todo
aquello con asombro y adoptan frente una
actitud de la burla que, en cierta forma, es
un recurso para asegurar sus criterios de
realidad. Cristo, por su parte, pregona un
reino intangible que supera a la muerte mis-
ma; también transmite una espiritualidad
utdpica, pues de alguna manera borra y ani-
quila lo banal de la vida en la Tierra.

A. Bracci. La fe, profunda en mi, y lo
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religioso, que analizo criticamente, siempre
han dado motivos a mi trabajo. Realicé estu-
dios de filosofia, me gusta la historia, disfru-
to de los libros.

A. Zamora: Es evidente que tales gus-
tos marcan su obra. El placer de lo bello no
obsta para mostrar que la vida estd llena de
contradicciones.

R. Castillo: He visto en uno de sus cua-
dros, titulado Crucifixidn, a los dos ladrones
allado de Jesus, tal como lo dice la narracién
sagrada. Pero el buen ladrén alarga sus bra-
zos hacia el cuerpo de Jests y lo abraza. Ese
abrazo corporal insinda un abrazo a lo intan-
gible, al Paraiso jamas visto. Al contrario, el
mal ladrén aparece como ensimismado, pa-
rece escoger la vida mundana, a pesar de que
sabe que la muerte esta ahi, junto a él.

A. Bracci: He visto marcadas contra-

dicciones en la vida. Suelo reconstruirlas
a propésito de mis temas favoritos. Por
ejemplo, Cristo refleja la intencién huma-
na de encontrarse a si mismo, dar sentido
a su ser intimo, reconocer la bondad como
algo esencial de su vida. Sin embargo, la
élite eclesiastica hace todo lo contrario:
representa el lujo y un desplante de poder
politico econémico. De ahi nace la serie de
pinturas que representan a Cristo en medio
de lo mundano superficial e hipdcrita. Ahi
estd la clase superior de la Iglesia frente a la
sumision e indiferencia de un pueblo que se
divierte en un tiovivo. En tal contexto, trato
de rescatar la esperanza. Mi pintura mues-
tra esa critica a esos poderes econémicos y
politicos patentes tanto en la Iglesia, como
de los politicos; pero hay esperanza, trabajo.
El ser humano construye su futuro.
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Alvaro Bracci entre nosotros Crucificatur

Este afio (2020) Alvaro Bracci publi-
ca el libro Crucificatur (Masterlitho, cosido,
144 pégs., 32 x 23 cm.). No es un libro tra-
dicional; consta de 123 ldminas impresas y
dos obras en edicién P/A (prueba de artista).
Cada una de ellas es una pieza de arte y el
conjunto expone la Pasién del Via Crucis que
vivié Jesus.

Ese es un libro cuidadosamente prepa-
rado por Bracci. Cuenta con textos de pre-
sentacion escritos por el propio autor, por
Edmundo Retana y por Alvaro Zamora.

Bracci dice que esta obra es una fusién
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en la que “armoniza el arte plastico con la
poesia”. Lo logra como él sabe hacerlo. Con
maestria y buen tino selecciona textos del
poeta Jorge Debravo que, dado su contenido,
armonizan con la vida y el sufrimiento que
soporté Cristo a largo de las quince estacio-
nes. Lo vivido por el Hijo de Dios Creador, es
interpretado por Bracci en esta obra al te-
nor de lo que es la vida de los seres humanos
en general.

Cada Estacidn estd representada artis-
ticamente con uno o varios cuadros. En to-
das las imagenes habita algin padecimiento
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del Via Crucis de Cristo. El libro sugiere que
su angustia puede ser, en cierta forma, la
nuestra. Ahi se advierte la desesperacién del
Dios hecho hombre; su soledad y la tragedia
que ha escogido cual destino padecido, pero
también como un acto de libertad y de amor
en medio de la violencia y del odio. Todo
ello hace que vengan a nuestra memoria
autores existencialistas como Kierkegaard y
Unamuno, Heidegger, Sartre e incluso Niet-
zsche, entre otros.

Las representaciones pictéricas han
sido enriquecidas con fragmentos de la poe-
sia de Jorge Debravo y con breves pensa-
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mientos de Roberto Castillo, que ha logrado
concretar imagenes literarias tan certeras y
sintéticas como las que inspiran los poemas
haiku.

Es notable cémo Bracci ha logrado
trocar, con elegancia e ingenio, la relacién
entre el texto y la imagen que lo ilustra que
suele presentarse en los libros tradicionales.
En la Segunda Estacidn, por ejemplo, el cru-

Alvaro Bracci entre nosotros Crucificatur

cificado se acompafia con esta contunden-
te imagen poética: “La humanidad entera
reposa inmensamente pesada en nuestras
espaldas”. Asi es como cada estacion repre-
sentada plasticamente se ilustra con la lirica
del escritor.

Las palabras de Debravo y las de Cas-
tillo son oportunas para interpretar lo su-
gerido por Bracci. Pero, como sucede ge-
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neralmente con las obras de arte, lo que
el espectador ve e interpreta en presencia
de estas paginas queda a su libre albedrio.
Buen ejemplo de ello son los temas del dolor
y de la muerte, maravillosamente expuestos
en la undécima estacién. Ahi los clavos y el
martillo pueden interpretarse cual medios
de tormento o como evocaciones de un tra-
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bajo cotidiano; pero también como simbolos
de lo que serd el fin y la nada “La carne lace-
rada presiente la nada y perdona la ignoran-
cia del pecado”.

El texto de Edmundo Retana da cuenta
del interés de Bracci para actualizar la figu-
ra del crucificado a la luz de nuestro tiempo;
también de lo politico, lo social y lo religio-
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so. Es interesante la observacién de Retana
en cuanto al uso que hace Bracci de ciertos
elementos propios del quehacer técnico:
ruedas, engranajes cadenas, realidades pro-
pias de la industria; acaso no hay que olvi-
dar la profesién del artista.

El texto de Alvaro Zamora es una in-
terpretacion de los cuadros que componen
cada estacién. Zamora se nos presenta aca
como lo que es, un filésofo; su andlisis es
fino y depurado. En el primer parrafo co-
menta la condena a muerte de Jesus por
Poncio Pilatos, quien se lava las manos, pero
Pilatos no asume responsabilidad alguna.
Asi lo interpreta Zamora: “Por siglos mu-
chos han inventado disculpas de tal ralea,
tras participar en actos violentos o de co-
rrupcién”. Zamora toma imagenes de Brac-
ci y las descifra desde una perspectiva ac-
tual, como muestras de realidades comunes:
el transporte colectivo, los mercados y las
calles. Zamora aclara que no se debe olvidar
que Jesus elige su muerte. Acd hay una frase
para nuestro tiempo y que bien vale para ser
extendida en otro texto: “Acaso el ser huma-
no también escoge sus violencias y padeci-
mientos, aunque aduzca lo contrario”. Quiza
ese tema pueda considerarse para un simpo-
sio, habra mucho que decir al respecto.

Sobre el artista. Alvaro Bracci lleg6 a
Costa Rica en 1970 con un contrato de tra-
bajo por un afio. Son cinco décadas de estar
entre nosotros. En una conversacién que he
tenido con él, me atrevi a preguntarle ;por
qué aceptd venir a Costa Rica? Confesé que
siempre le ha gustado viajar y conocer nue-
vos rumbos. De Italia viajé casi por toda Eu-
ropa y luego llegd hasta Australia. Pero se
quedd en nuestro pafs, queria salir del en-
torno europeo y conocer nuevos ambientes,
nuevos estilos de vida, tradiciones y costum-
bres. De Costa Rica tuvo una grata impre-

Alvaro Bracci entre nosotros Crucificatur

sidn; de su gente y de la belleza del paisaje
natural, también de las lindas mujeres. En el
pais ha ejercido multiples ocupaciones. Ha
trabajado en metalmecénica, actividad que
ejerce por formacién profesional. Es empre-
sario. Ha tenido varios estudios de arte. De
su trabajo artistico constante y depurado se
cuentan multiples exposiciones, que lo con-
vierten en uno de los artistas mas prolijos y
reconocidos del pais. En buena hora decidié
quedarse y producir ese legado en nuestro
medio. Sin duda continuara haciéndolo.

Para terminar estas lineas, quiero
agradecer a Alvaro Bracci el haberme dado
la oportunidad de contar con un ejemplar
de este libro que es, en conjunto, una ver-
dadera coleccién de arte. Apenas lo recibi,
recordé a Plinio el Viejo (escritor, naturalis-
ta y militar de la antigiiedad) cuando mani-
festé que un libro es la imaginacién del pai-
saje. Ciertamente, a lo largo de la historia
el libro, en sus diferentes manifestaciones
materiales y formales, evoca la polifonia de
las culturas; por eso, seguramente, ha moti-
vado elevados ideales, aunque también ha
sido victima de los tiranos y de muchos cri-
minales.

Yo empecé a disfrutar de ese libro in-
mediatamente, como si se tratara de un es-
tupendo paisaje humanistico. Es que en sus
paginas Bracci ha sabido dar color esencial
a mi gusto por los libros.

CoRis. ISSN: 1659-2387. Vol 18. 2020 75



Elizabeth Barquero

Alvaro Bracci: Crucificatur

Crucificatur es el nombre que emplea Alvaro Brac-
ci para esta hermosa exposicién que une de manera ex-
celente, las artes plasticas y la poesta.

Bracci es un artista que refleja el mundo que lo ro-
dea de manera auténtica, basado en un proceso perso-
nal que es importante revelar: su formacion religiosa, su
profesion de disefiador industrial y el entorno latinoa-
mericano.

Su permanencia por tres afios en el Seminario
Pontificio Romano, lo acerc a los estudios teoldgicos
y preferentemente al estudio de las Sagradas Escrituras,
que marcaron la predileccidn del artista por el tema de
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la Pasidn de Cristo. Asimismo, el espacio ar-
quitecténico permanece fijo en su retina y
se manifiesta por en predileccién por las co-
lumnas, los fuertes pilares, las nervaduras,
las cornisas, los arcos de medio punto, las
cupulas y las bévedas. Las pinturas murales
llenaron su espiritu en formacién; y marca-
ron profundamente su produccién artistica
con los grandes testimonios de la creacién
del hombre.

Su profesién de disefiador industrial
lo puso en contacto con la fabrica; las ma-
quinas, la produccién en serie. Todo aquello
lo orient6 hacia una nueva visién de la rea-
lidad. Realidad que plasma en sus obras me-
diante composiciones claras y organizadas,
emulando al artesano en la reconstruccién
de las formas con una nueva visién sobre el
vinculo del hombre con los instrumentos.
Sus imdgenes adquieren una vitalidad ro-
busta, de colores homogéneos con una gama
limitada, inscritos en una forma geométrica
estilizada.

Su espiritu aventurero lo lleva a Aus-
tralia, Costa Rica, México y los paises cen-
troamericanos. Estos viajes lo enfrentan a
un nuevo concepto estético. Las diosas de la
fertilidad de Lespugne y la venus de Willen-
dorf se transforman en matronas indigenas.
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Mujeres robustas, de tez cobriza, formas am-
plias y poderosas, ojos rasgados, cabello ne-
gro y lacio recogido hacia atras en una tren-
za. Ellas se convierten en sus protagonistas.

Crucificatur presenta al espectador
los pasajes biblicos de la crucifixién en es-
cenarios arquitectdnicos de arcos de medio
punto, columnas, pilares y cornisas, a modo
de escenografias que contienen imdgenes
de gran contenido simbdlico, de solemne
frontalidad, hierdticos gestos, miradas pe-
netrantes y la expresividad intensa de los
rasgos indigenas.

Con total respeto, admiracién y en
igualdad de condiciones, Bracci une a esta
propuesta plastica una seleccién exquisita
y apropiada de textos escritos por el gran
poeta costarricense Jorge Debravo.

Se afirma que Jorge Debravo hizo poe-
sia para el futuro y pareciera que esta afir-
macion se comprueba ahora. Su poesia es de
gran actualidad e intenso humanismo que
exalta el amor y la justicia.

Alvaro Bracci trae la Pasién de Cristo
a la contemporaneidad y esa trascendencia
del Cristo vivo se instala también en la poe-
sfa, se mueve con diferentes matices, pero
con el mismo ardor.

Cristo en la cruz significa una digni-
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dad suprema, por lo sobrio, por lo
humano, pero también significa
dolor y sufrimiento, lucha, resis-
tencia y esperanza.

Condenado a morir crucifi-
cado, Jests de Nazaret experimen-
ta y soporta la agonia de sus dlti-
mas doce horas. Es sometido a este
mecanismo de tortura y ejecucién
como escarmiento a sus ideas; y es
exhibido publicamente para sem-
brar el control y el miedo y para
que nadie se atreva a desafiar la au-
toridad.

Debravo y Bracci, con una
perspectiva desde la que se denun-
cia el poder politico, rescatan, en su
tarea liberadora, esenciales conte-
nidos teoldgicos, plasticos y poéti-
cos.
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Crucificatur

Crucificatur se llama un libro impre-
so de Alvaro Bracci. Crucificatur también da
nombre a la serie de 6leos y dibujos que se
publican en este libro de cubierta negra, en-
cuadernado a mano y con generosas impre-
siones a color en papel cuché. La primera y
la dltima paginas incluyen laminas separa-
bles, firmadas y numeradas. Crucificatur es
obra de arte en si mismo.

Bracci ha dedicado su vigor creativo
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a muchos temas. Entre ellos capté su inte-
rés la reinterpretacién de cierto motivos
religiosos, en particular el relato neotesta-
mentario de las Estaciones del via crucis, es
decir, las etapas que llevan a la crucifixién.
Estos episodios, que empezaron a definirse
en las practicas religiosas de los primeros
siglos, terminaran consolidandose. La prac-
tica romana de ejecutar por la cruz a malhe-
chores era un acto humillante. Los primeros
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cristianos no podian predicar la supremacia
de un dios que habia muerto de esa forma.
Pero una vez asociada al poder secular, a
partir de Constantino, la nueva iglesia en-
contré sentido en acercar a Cristo a la suer-
te de los humillados y ofendidos, para usar
la expresion de Dostoievski. Si Cristo sufre,
el creyente podrd ampararse a una figura
de identificacién y se sentird acompafado
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y comprendido en su sufrimiento; mas ain:
el sufrimiento serd un acicate para la salva-
cién, como lo popularizaron los anacoretas
y los martires, ficticios o reales. De todas
formas la enorme inestabilidad social y poli-
tica del Bajo Imperio, sobre todo en el siglo
111, favorecié el crecimiento del cristianis-
mo, junto con otras creencias salvacionistas
y competidoras como la de Mistra o Isis, que
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tuvieron santuarios en Roma. A pesar de la
inseguridad, el miedo, la incertidumbre y
la violencia en todas partes, mas atn con la
inestabilidad del poder central, el creyente
se convertia en un aliado de la divinidad.
Este sentido escatoldgico de la conducta es
un factor moral. Pablo decia solo fide, es de-
cir solo salva la fe, no importan las obras,
pero la fe misma es un balsamo contra el do-

Crucificatur

lor y el miedo.

El tema de la crucifixién concentra
en un solo relato el meollo redentorista del
cristianismo. Si las ultimas horas de Cristo
fueron asi, nadie lo sabe, pero al creyente le
basta asumirlas como tales, igual que cual-
quier otro mito. La muerte del hijo por ac-
cién del padre fue un tema comun a varias
religiones antiguas. Entre los griegos Cro-
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nos devora a sus hijos. Jehova aniquil6 a la
humanidad entera, salvo a Noé y su familia,
gracias al viejo castigo del diluvio tomado
de mitos mesopotdmicos. En la nueva reli-
gién triunfante, Dios padre envia a su hijo
unico a la cruz. El sufrimiento redime, y cul-
mina con la resurreccién que, por cierto,
se agregd tardiamente como XV Estacidn
del via crucis, durante el papado de Juan
Pablo II.

Este relato, con sus etapas de conso-
lidacién, inspiré desde pinturas rupestres,
pasando por la apoteosis del arte religioso
renacentista, hasta hoy.

En el trasfondo de esta tradicién pic-
térica que cada artista ha reconstruido con
su estilo, o con el estilo de una época, debe-
mos saludar la imaginacién de Alvaro Bracci
y su maestria técnica. Figuras geométricas,
colores uniformes sin volumen, donde pre-
dominan el rojo y el negro, combinacién de
lineas, angulos rectos o esquinas arqueadas.
Las imagenes, en cada una de las estaciones,
van creciendo con ingredientes que no son
solo decorativos, sino referencias al mun-
do del trabajo, al martirio de los artefactos.
Asi el artista representa la figura central a
punto de ser comprimida dentro de un pis-
ton. El Cristo asediado geométricamente
por manos que empufian clavos levanta un
clamor que puede entenderse como la hu-
manidad amenazada por si misma. La cruz esta
en todas las imagenes. En la XV Estacidn, la
Resurreccién, aparece un color nuevo, una
mezcla de grisceleste, distinto al luminoso
celeste renacentista.

El libro incluye tres articulos intro-
ductorios: uno de Bracci mismo, otro de Ed-
mundo Retana y el de Alvaro Zamora, que
profundiza con lucidez. Cada entrada de
estacién incluye textos de Roberto Castillo.
También al final aparece el extracto de un

libro de Juan Carlos Flores, asi como un lis-
tado de exposiciones, actividades y recono-
cimientos. El disefio es un acierto de Evelyn
Valenciano. A lo largo del libro se intercalan
versos del poeta Jorge Debravo. Cierro este
comentario citando dos de ellos incluidos en
la XV Estacién:

Quitad la guerra. ;Atadla! Encarceladla.
iMira que el nifio aquel estd sembrando!
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-Interior

Péaginas impresas a color en impresién digital en papel couché mate 250 gra-
mos o similar segiin muestra aportada por el autor, (se aporta arte final en
in design, idml y pdf). En la pagina que sigue a cada entrada de estacién, se
enfatiza la obra completa dedicada a esa estacién; y se inserta una pagina
traslicida, segiin muestra aportada por el autor.

-Guardas
El libro cuenta con guardas en el matiz de color rojo, segin criterio estable-
cido por el autor.

-Cubierta
Tapa dura; encuadernada en negro mate con embozado (se aporta arte final
para clisé)

-Camisa, cobertor o jacket

Impresa a color en papel couché de 300 gramos o similar, con revestimiento
mate (se aporta arte final para la camisa y el disefio de troquel con las plecas
de corte para ensamblar las estampas).

-Estampas

hay estampas a color, con impresién digital en papel Canson blanco de 300
gramos o similar para imitar el papel artistico (se aporta arte final para las
estampas al 100%).
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Alvaro Bracci

1948 Nacié el 27 de agosto en Roma Italia

studi Pontificio Seminario Vaticano Minore
Istituto Tecnico Galileo Galilei
Universita' UACA Filosofia

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1979 1979 Galeria “La vivienda”.

1980 Sala Jorge Bravo. Museo De Arte Costarricense.

1981 “Oleos y serigrafias”. Sala de la Cia. Nacional de Teatro.

1982 Exposicion en Mallort 22, Londres.

1984 Museo de Arte Costarricense, Sala Enrique Echandi.

1984 Café del Teatro Nacional.

1987 Museos B.C.C.R Plaza de la cultura, “Una historia para siempre”
1987 Testimonio, 24 obras permanents para la iglesia de San Ramon.
1987 Museo de San Ramon Costa Rica

1988 Arte para la Paz Asamblea Legislativade Costa Rica

1989 “Simbolos delAbrazos”. Exposicion Asamblea Legislativa. Salén
Expresidentes.

1989 Exposicion Individual I.T.C.R.

1989 “Arte por computacion Bracci-Prado”. Teatro Melico Salazar.
1989 Cuartel de la Boca del Monte.

1990 “El Quijote”. Galeria de Arte Contemporaneo GANAC.

1990 “Textiles”. Galeria Kandinski.

1991 Mencion de Honor Salon Nacional de Pintura Manuel de la Cruz Gon-
zalez

1992 “Pinocchio”. Galeria Enrique Echandi.

1992 U.C.R. Estudios Generales.

1993 Galeria Kandinski.

1994 Ministerio de Gobernacion.

1995 Homenaje a Collodi. Galeria Enrique Echandi.

1996 Galleria La Pifia Roma

2006 Foyer Teatro Nacional.

2008 Teatro Nacional “Caribe”.

2009 Teatro Nacional “Teatro Nacional”.

2015 Museo Historico Cultural Juan Santamaria
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Curriculo

2016 Galeria Nacional “ Tiempos Modernos “

2017 Lobby Club Union “ Wa’apin “

2018 BCR Caribe

2018 Museo de Arte Costarricense Retrospetiva “Dulcis in fundo”

ACTIVIDADES Y RECONOCIMIENTOS

1978 VII Salone de Arte Plastica Museo de Arte Costarricense San Jose C.R.
1979 VI Concurso Internacional ACCA Miami, Florida, USA
1981 V Bienal Internacional de Valparaiso Chile
1981 Exposicion de la Sociedad Japonesa de Artistas Internacionales Museo
Prefectual Tokio Japon
1981 X Gran premio de Arte Contemporaneo Montecarlo Monaco
1982 Canning Hause Londres
1982 XVI Gran Premio de Arte Contemporaneo Montecarlo Monaco
1983 Segundo Premio de adquisicion. Salon de Artes Graficas Max Jimenez
Huete, MAC.
1983 Grupo Convergencia.Galeria Enrique Echandi Museo de Arte Costarri-
cense
1984 Salon internacional de Pintura Paris Francia
1984 Mencion Especial. I Bienal L&S. Museos BCCR.
1985 XVIII Gran Prix de Art Contemporaine, Montecarlo
1985 Grupo Cofradia. Libro
1985 XIX Gran Prix de Art Contemporaine, Montecarlo
1986 II Bienal La Habana, Cuba
1986 Galeria Forma San Salvador , El Salvador
1986 Primera Mencion de Honor, II Bienal L&S. Museos BCCR.
1986 Primer Premio. I Salon Anual de Grafica D. M.A. FAO.
1986 Mencion de Honor I Salon Anual de Grafica D. M.A. FAO.
1987 VIII biennal Internacional de Valparaiso Chile
1989 Arte Costarricense en Alemania Galerie kulturzentrumaAlte
Hauptfugrwache, Manhein,Alemania
1991 Salon Nacional de Grabado Francisco Amighetti
1991 Primer Premio Arte en Grande, Concurso de Vallas.
1991 Tercer Premio Arte en Grande, Concurso de Vallas.
1992 Mencion de Honor. Salon de Pintura 1992.
1992 Presidente A.P.E.C. Asociacion de Pintores y Escultores Costarricenses.
1993 Jurado Salones Nacionales. Museo de Arte Costarricense.
2002 Tercer Premio Bienal A 2000 afios de laCristiandad
2012 Premio Italia Categoria Cultura
Colecciones
Museo de Arte Costarricense
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Alvaro Bracci

Museo de Arte Latinoamericano Managua Nicaragua
Museo Forma San Salvador El Salvador

Galeria Nacional de Arte Contemporaneo, Costa Rica
Museo Casa de Las America, Cuba

Museo del Banco Central de Costa Rica

Museo Historico Cultural Juan Santamaria

Libros ilustrados (Autores)

Alvaro Zamora, Mario Alfaro, filésofos y escritores

Alvaro Zamora, Guillermo Coronado, filésofos y escritores
Rafael Angel Herra, filosofo y escritor

Arturo Jofre, economista

Daniele Troitier, filéloga y escritora

Adriano Corrales, filélogo y escritor
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